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Behram-i Sadiki, 19. yiizyilda baslayan ve 20. ylizyilda gelisimini
siirdiiren modern Iran oykiiciiliigiinde ©nemli bir sahsiyet olarak
karsimiza ¢ikar. 1936 yilinda Isfahan’a bagli Necefabad’da diinyaya
gelen Sadiki heniiz lise 6grencisiyken ‘Sahba Mikdarl’ takma adiyla
siirler yazar. 1955 yilinda Tahran Universitesi Tip Fakiiltesi’ne
baglayan Sadiki’nin dykiileri o yildan itibaren dénemin {inlii edebiyat
dergilerinde yayimlanir ve bu dykiiler biiyiikk begeni toplar. Sanatsal
yaraticilik donemi 1956-1972 yillar1 arasini kapsayan ve temelde bu on
yilin yazari olarak kabul edilen Sadiki, bu kisa silireye ragmen kendisini
Iranli dykiiciilerin 6n saflarina yerlestiren eserlere imza atar. Bunlardan
ilki 25 yasindayken yazdigi ve onu iine kavusturan “Melekit” (Ruhlar
Alemi) adli romanidir. Bazi elestirmenler bu eseri uzun 6ykii (novella)
kategorisine koyar. Diger eseri 30 Oykiiden olusan “Siper ve Bos
Mataralar” adli kitabidir. Bu ikisinden bagka yazarin dagmik halde
stirleri, tamamlanmamis Oykiileri ve birkag tane de piyesi
bulunmaktadir. 1984 yilinda heniiz 48 yasindayken hayata veda eden
Sadiki kisa yagsami boyunca yazdig dykiilerle hem yasadigr donemde
hem de kendinden sonra gelen yazarlar iizerinde sarsic1 ve derin etkiler
birakmistir. Behram-i Sadiki, yasamdan {imidini kesmis ve kendilerine
tek siginak olarak oliimii goren karakterler iizerinden 6liim kavramim
Oykiilerinde ustalikla igler. Yazinlarinda bazen kara mizaha yaklasan
ironik anlatimiyla bazen tiim acis1 ve gercekligiyle dliim korkusunun
tizerine gider. Kuruntu, kag1s, intihar, kimliksizlesme ve cinnet gegirme
gibi temalarla anlatimini giliglendirir. Calismada, Sadiki’nin anlati
stizgecinden gegen gergeklik ile var olan gergekligin karsilastirilmasi
yapilarak, 6liim kavramini ele alis1 incelenecektir.
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Concept of Death in the Stories of Bahram Sadeghi
Abstract

Bahram Sadeghi appears as an important individual in the
development process of modern Iran storytelling that started in 19™
century and continued its development in the 20™ century. Sadeghi who
was born in Nejefabad, connected to Esfahan in 1936, had started to
write poems with the nick name ‘Sahba Miqgdari’ when he was yet a
high school student. In 1955, Sadeghi starts Tehran University School
of Medicine and his stories had started to be published in the famous
literature magazines of the era since then and receive a great
appreciation. Sadeghi whose creative period covers the years 1956-
1972 and who is basically accepted as the writer of that decade, create
unforgettable works that placed him at frontlines of Iran storytellers
despite this short period. First one of those is the novel called
“Malakoot” (The Invisible World) that he wrote when he was 25 years
old and brought him his actual fame. Some place this work also in the
category of novella. His other work is the story book “Sangar o
Qomqgomaha-ye Khali” (The Trench and The Empty Canteens) that
consist of 30 stories. Other than these two, the author has dispersed
poems, unfinished stories and several stage plays. Sadeghi who died in
1984 when he was just 48 years old, had left staggering and deep
impacts on both the era he lived in and the authors who came after him
with the stories he wrote in his short life. Bahram Sadeghi works on the
concept of death skillfully over the characters who had abandoned all
hope from life and see death as the only sanctuary in his stories.
Sometimes with his ironic narration that leans towards black humor and
sometimes with all its pain and reality he handles the fear of death. He
consolidates his narration with themes like anxiety, escape, suicide,
losing identity and amok. In this study how Sadeghi handles the concept
of death with the genuine narrative reality he established on the visible
reality shall be discussed.

Keywords: Bahram Sadeghi, Malakoot, The Trench and The
Empty Canteens, Persian storytelling, concept of death
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Structured Abstract

Bahram Sadeghi appears as an important individual in the
development process of modern Iran storytelling that started in 19"
century and continued its development in the 20™ century. Sadeghi who
was born in Nejefabad, connected to Esfahan in 1936, grows via being
kneaded with literature due to the benefit of Shahnameh and Masnavi
read frequently in his home starting from his childhood. He starts to
write poems with the nick name Sahba Miqgdari during his high school
years. He wins the Tehran university school of medicine. The stories of
Sadeghi who start Tehran University in 1955, start to be published in
important literature magazines of the era and receive great appreciation.
Also he participates in literary activities as members of some of these
magazines. The foundations of the friendships that shall go on for long
years with important names of Iranian literature like Golshiri,
Modarresi, Huquqi, Saedi are laid in these years. While his medicinal
education continues, he also performs his military service in Khuzestan
region and after he graduates from school of medicine he starts to work
as a physician in a clinic in Karaj region in Tehran.

Bahram Sadeghi’s artistic creativity period covers the years 1956-
1972 and he is basically accepted as the writer of that decade. He
creates staggering and effective works that placed him at frontlines of
Iran storytellers despite this short period. He left behind the novel
named “Malakoot”and the story book named “The Trench and The
Empty Canteens”. Other than these, the he has dispersed poems,
unfinished stories and several stage plays. Sadeghi has reached his
actual fame with his work called “Malakoot” he wrote when he was 25
years old. Some place this work also in the category of novella. The
reputation of this work has reached out of Iran. It has been published in
France under the title “Le pays du Non-11” and also it was adapted to a
movie in Iran.

Bahram Sadeghi successfully describes the despair, defeat, poverty
and desperation of ordinary people, the highbrows without a cause,
workers and officers who run amuck within the turmoil of life,
delusional, drug addict people. While doing so, he does not pursue a
concern for giving any political or social messages. The only message
he tries to give in his stories is the vanity of life and that the only reality
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is death. Sadeghi, while working on the concept of death in his stories,
sometimes takes on an ironic attitude that leans towards black humor
and sometimes presents a narration reflecting all the pain and reality of
death. The only sanctuary for the characters in his stories is death and
they cannot find any way out. Yet sometimes death is a rebirth for
them. Also he consolidates his narration with themes like anxiety,
escape, suicide, losing identity and amok. Even though he writes
stories that take on gloomy subjects that seem to be hard to read, the
language he uses do not tire the reader and it is clear and
understandable. He uses the method of stream of consciousness and
symbolic narration masterfully. Most of the time he embeds himself
into the mind of the character in the story and becomes one with
him/her. On the other hand, it is apparent that he is influenced by the
surrealism of Sadeq Hedayat, founder of the modern Iranian
storytelling. It is possible to see the influence of Sadeq Hedayat in his
work called “Malakoot” as well as in his stories.

In our study, over the stories we have translated and examined, we
tried to present the way Sadeghi handles the concept of death with the
passages we have quoted from the stories and we saw that Sadeghi have
narrated the concept of that in a genuine narrative reality he created
over the visible reality. He used language in such a skillful way that he
rendered his stories seemed to be hard to read and where he handled
gloomy subjects, readable and understandable. In the fictional worlds
he designed in his stories, he gives place to characters so intriguing that
it is not possible to see them in any other story. The reader faces, in his
narrative mirror, the fact that death is the inevitable end.

Giris
Behram-i Sidiki’nin Yasam OyKkiisii

Behram-i Sadiki, 18 Dey 1315/8 Ocak 1936’da I[sfahan’a bagl
Necefabad’da diinyaya gelir. Sadiki’nin edebiyata olan diiskiinliigii
daha cocuk yaslardayken baslar. Ilk tamstigi eser Firdevsi’nin
Sahname’sidir. Ona edebiyati sevdiren ve bir bakima ilk hocasi olan
kisi annesi Cihan Sultan’dir. Cok giizel bir sese sahip oldugu sdylenen
anne Cihan Sultan evde siklikla Mevlana’nin Mesnevi’sini okur. Sadiki
de ilkokul ¢aglarindayken annesine bu okumalarinda eglik eder. Ablasi
Iran Sadiki, anilarinda, kardesinin cocukken yasitlarin1 evlerinin
bahgesinde toplayip cesitli tiyatro oyunlar1 oynadigindan bahseder. Bu
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sekilde edebiyatla i¢ ige biiyliyen Behram-i Sadiki, ilkokul ve ortaokulu
basar1 ile tamamladiktan sonra 1329/1950 yilinda ailesiyle birlikte
Necefabad’dan isfahan’a taginir ve Isfahan Edebiyat Lisesi’ne kaydolur.
Bu durum Sadiki i¢in hayatimn déniim noktalarindan biri olur. Ileride
Iran’in taninmis sair ve edebiyat elestirmenlerinden biri olacak olan
Muhammed Hukiki (1937-2009) ile bu lisede tanisan Sadiki uzun yillar
stirecek olan ve onu edebi faaliyetlere daha da yakinlastiran bir
dostlugun temelini atar. Hukuki ile birlikte lisenin edebiyat kuliibiinde
faaliyetler gosterir. O yillarda Sahba Mikdari takma ismiyle siirler yazar
ve bu siirler bazi dergilerde yaymmlanir. lyi derecede klasik Fars
edebiyat1 bilgisine sahip olsa da siirlerinin ¢ogunda serbest anlatim
teknigine bagl kalir. Bazi edebiyat elestirmenleri, Sadiki’nin serbest
Olgiide yazdigr siirlerini, yeni siirin temsilcisi Nima Yusic’in (1896-
1960) siirlerinden ayirt etmenin gili¢liigiine dikkat ¢ekerler.

Sadiki 1334/1955 yilinda Isfahan ve Tahran {iniversitelerinin tip
fakiiltelerinin ikisini birden kazanir. Fakat ailesiyle aldig1 ortak karar
sonucu Tahran Universitesi’ni tercih eder. Bu nedenle 1955 yilinda
Tahran’a tasinir. Tip fakiiltesine baglamas1 onun edebiyata olan ilgisini
hi¢ azaltmaz. Arkadaslarinin anlattigina gére onun Tahran’da yasadig:
kiralik evde yaptig1 ilk is, Sadik Hidayet’in bir posterini odasinin
duvarina asmak olur. Onun bu davranisi, tek roman1 olan Melekiit adli
eserini Kor Baykus 'tan etkilenerek yazdigi fikrini destekler niteliktedir.
Sadiki tip fakiiltesinde gen¢ bir 6grenciyken ilk Oykiilerini yazmaya
baglar ve bu oykiiler Cong-i Feldk-i Efldk, Sohen, Firdevsi, Cihdn-i
Nov, Keyhdn-i Hefte, gibi zamanin {inlii edebiyat dergilerinde okuyucu
ile bulugur. Sadiki 1958 yilinda Sedef dergisinin yayin kuruluna iiye
olur. Sik sik Isfahan gezilerinde bulunan Sadiki, sair Hamid Musaddik
ve cevresindeki ayni goriisten aydinlar tarafindan isfahan’da kurulan
Enciimen-i Edeb-i Sa’ib’e katilir. Bunun diginda 1965 yilinda Haseng-i
Golsiri (1937-2000), Abu’l-Hassan-1 Necefi (1933) ve Muhammed
Hukuki (1937-2009) gibi bir grup genc¢ yazar ve sair tarafindan
kurulmus olan Cong-i Isfahan isimli edebiyat dergisine de yazilar yazar.
Bu toplulugun iiyeleri arasinda Sadiki gibi bir¢ok tip Ogrencisi de
vardir.

Tip fakiiltesi yillarinda edebiyat faaliyetlerini yogun bir sekilde
stirdiiren Sadiki ayn1 zamanda 1345/1966 yilinda Huzistan bolgesinde
askerlik gbrevini yerine getirir. 1968 yilinda Tahran’a doner ve Kerec
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bolgesinde bir klinikte calismaya baslar. Bir yandan da tip egitimine
devam eder ve 1974 yilinda tip doktorlugu diplomasini alir. Sadiki
1355/1976 yilmin Isfend ayinda, Tahran Universitesi'nde hemsirelik
boliimii 6grencisi olan Jila Pirmoradi ile evlenir ve bu evliliginden iki
kiz cocugu diinyaya gelir. Sadiki ilk kiz1 diinyaya geldiginde onun i¢in
To Amed;i (Sen Geldin) adl1 siirini yazar.

Sadiki, Iran-Irak savasi yillarinda hizmet i¢in Dezful bélgesine
gonderilir. 1982-1983 yillarii burada hizmet ederek gecirir. Bu yillar
disindaki geriye kalan tiim hayatin1 Tahran’da stirdiiriir. Sadiki 12 Azer
1363/2 Aralik 1984 aksami, Tahran’daki evinde gegirdigi bir kalp krizi
sonucu heniiz 48 yasinda iken hayata veda eder. Oliim sebebi olarak,
onu son yillarda yazmaktan alikoyan bir takim ila¢ bagimliliklarinin
kalbinde yarattig1 hasar gosterilir (Aslani, 2005, s. 19-149).

1.Behram-i Sadiki’nin Eserleri ve Edebi Kisiligi

Behram-i Sadiki’den geriye tek romani olan Melekit (Ruhlar
Alemi) ve muhtelif zamanlarda edebiyat dergilerinde yayimlanan
Oykiilerinin bir araya toplanip basilmast ile olusan Senger ve
Kumkumeha-yi Hali (Siper ve Bos Mataralar) adl1 6ykii kitab1 kalmstir.
Behram-i Sadiki asil liniine 25 yasindayken yazdig1 Melekiit adli roman
ile kavusur. Bu eserin uzun Oykii kategorisinde (novella) oldugunu
diisiinenler de vardir. Melekiit, Keyhdan-i Hefte dergisinin 3 Dey
1340/1960 Pazar giinii ¢ikan 12.sayisinda yayimlanmistir. Uzun bir
aradan sonra miistakil olarak da basilmaya baslanan Melekit’ un tini
Iran sinirlarini asar. Eser, Fransa’da Oube Yayinevi tarafindan Le pays
du Non-u adiyla basilir ve biiyiik begeni toplar (Zihak, 2009, s.95).
Hiisrev Heritds adli Iranli bir ydnetmen, 1976 yilinda ulusal sinema
derneginin de destegini alarak, Melekiit romanindan yaptigi kurguyu
sinema filmine tagir. Sadiki’nin yakin arkadasi olan yazar Hiseng-i
Golsiri de Melekiit’un, Kor Baykus ile birlikte Fars edebiyatinin en
kalici romanlarindan birisi oldugunu vurgular (Aslani, 2005, s.55).

Yazarin tek 6ykii kitab1 Siper ve Bos Mataralar 1349/1970 yilinda
Ketab-i Zaman Yayinevi tarafindan basilmistir. Kitapta otuz adet dyki
bulunmaktadir. Yazar bu kitabinda bulunan iki ayr1 oykiisii ile Flrag-i
Ferruhzad edebiyat odiiliine layik goriilmiistiir. Ayrica Sadiki’nin
basiimamis Sefer Be Abhd adli bir dykiisii ve Cadde-yi Rengbdhte adli
bir piyes metni bulunmaktadir. Bunun diginda rahatsizligi sebebiyle
yazmaktan uzak kaldigi donemlerde basladig1 fakat tamamlayamadigi
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oykiileri ve ¢ogu serbest 6l¢ii ile yazilmus siirleri de bulunmaktadir. Bu
siirlerinden en {nliisii, Pablo Neruda’nin Uyansin Oduncu adli siirine
pastis yontemi uygulayarak yazdigi Heyzomsiken Bidar Sod (Oduncu
Uyandi) adli siiridir (Aslani, 2005, s.123-128).

Sadiki’nin eserlerinde edebi akimlardan siirrealizmin etkisi
goriliir. Siirrealizm saf bir ruh otomatizmiyle insan bilingaltinin
karanlik ve karmagik sirlarin1 sanatin yegane konusu yapar (Cetisli,
2012, s.149). Sadiki de oykiilerindeki karakterlerin bilingaltin1 ziyaret
eder. Amaci psikanalitik bakis agisiyla, onlarin bilingaltinda yatan
sirlarini giin yiizline ¢ikarip ancak o zaman gercek anlamda birer insan
olabileceklerini gostermektir. Sadiki’nin tslubu kendi iginde bir
miicadele ruhu saklar. Onun Oykiileri, siirrealist dykiiye yeni bir boyut
kazandirmistir. Bu yeni tiirde Sadiki’nin diinya goriisii, dykiilerinde
isledigi insani iliskilerin barindirdig1 ¢eligkileri Slgiip bigerek sekillenir
(Sepanla, 1987, s.115). Sadiki’nin Oykiilerinde ilk goze ¢arpan aci ve
kara bir mizahtir. Onun iislubu kimi zaman Rus yazar Anton Cehov’un
dostane sicakliina, kimi zaman Fransiz yazar Guy de Maupassant’in
hicvine yaklasir; ancak {islubu en ¢ok da Italyan yazar Pirandello’nun
kara mizahma benzer (Yahakki, 2006, s.273). Sadiki’nin oykiilerinde
tanistigimiz tipleri bagka dykiiciilerin eserlerinde onun ele aldigr Gislupla
gormemize c¢ok fazla imkan yoktur. Yenilgiye ugramis aydinlar, bos
vermisligi yasayan Ogrenciler, zihinsel felakete ugramis isci ve
memurlar, umudunu yitirmis ¢aresiz kimseler, baz1 zararli maddelerin
bagimlisi olmus kadin ve erkekler onun Gykiilerinde karsimiza ¢ikan
tiplerdir (Hukaki, 1998, s.193-194). Sadiki o&zellikle ‘caresizlik’
motifini Oykiilerinin igine dyle bir dokumustur ki bir zaman sonra her
sey bir muammaya doniisiir. Bu muamma, yazarin ¢ok konusan geveze
adamlar gibi kurdugu uzun ciimleler ile baska bir boyuta tasinir
(Sepanld, s.115). Ama bu uzun ciimleler de yersiz degildir. Hepsi
oykiilerdeki karakterlerin bilingaltindan giin yiiziine ¢ikanlardir. ince
ince Oriilen bu ¢aresizlik icinde bogulan insanlarin psikolojileri alt {ist
olmustur. Hepsi yasamin kiyisinda beklemekte ve bu karakterlerin ¢ogu
caresizligin tek ilacinin 6liim oldugunu diistinmektedir. Okur da bazen
bu caresizlige ortak olur.

Sadiki’nin oykiilerinin bir baska dikkat ¢eken yonii de yazarin tam
bir usta oldugu ironik anlatimdir. Onun ironisi bazen felsefi boyutlara
taginir. Okur anlatilan olayda bir karsitlik bekler ama bulamaz; ortaya
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cok daha farkli mesajlar ¢ikar. Aslinda yazar hicbir dykiisiinde agik agik
bir mesaj vermez. Bunu ustaca anlatimiyla okurun zihnine sokar ve
onun dilinden dokiilmesini bekler. Onun ironisi act ve karamsardir.
Fakat hicbir seyi olumsuz kilmaz. Anlatmak istedigini okura fark ettirir.
Kullandig1 sade ve anlagilir dile ragmen onun ironisini zorlastiran sey
Oykiilerinin igerigidir. Bu zor anlasilma da yazarin birka¢ Oykiisiinii
okuyup oOziimseyinceye kadar silirer. Sonrasinda ise okurun isi
kolaylasir. Bir bakima yazar klasik edebiyatta mazmunla siir yazar
gibidir. Okuyup asina olduk¢a Oykiilerinin kodlar1 da birer birer
coziilmeye baglar.

Oykiilerindeki karakterlerin neredeyse tamamu ilag bagimlisidir.
[laglar olmadan uyuyamazlar. Uyuduklar1 zamanda zaten her sey iyice
birbirine karisir. Cogu dykiisiinde anlatict konumunda olan yazar birden
oykiiye dahil olur ya da karakterlerin riiyasina girer ve onlarla sohbet
eder. Anlatiminin bu sekilde seyrettigi oykiiler, kurmaca ve fantastik
tiirde eserlere imza atan Italyan yazar Italo Calvino’nun dykiilerini akla
getirir. Ayrica Sadiki anlatiminda Virginia Woolf’un eserlerinde
gortildiigii gibi, i¢ sOylesme ve biling akimi tekniklerine de sikga yer
VErir.

Onun Gykiilerinde tesiri goz ardi edilemeyecek bir baska stirrealizm
izi de ‘gocukluga doniis’ ya da ‘cocukluga 6zlem’ temasidir. Ciinkii
cocukluk caglar1 genellikle mutlu olunan sorunsuz yaslardir. Onun
Oykiilerinde biiyiidiikge sikintilar altinda ezilen vehimli insanlarin
cocuklugunu 6zlemesi okura hi¢ de garip gelmemektedir. Yazar bu
duyguyu cogu kez hissettirir ama bazi dykiilerinde iyice giin yiiziine
cikar. Kimi zaman kendi de oykiideki karakterlerin gdmlegini giyip iist
kurmaca bi¢iminde olaya dahil olur ve varligimi hissettirir. Bunlar
disinda birkag dykiisiinde polisiyenin, mitolojik dgelerin, fabl tiiriiniin
ve halk efsanelerinin de etkin oldugunu sdylemek miimkiindjir.

Sadiki’nin oykiiciiliik ile ilgili diistinceleri, onun lislubunu ve dyki
yazma amacini yansitir niteliktedir:

“Oncelikle dykii Yyazmali, halis Oykii yaratmali, her sekilde
ve her tiirde... Onemli olan sadece dogruyu séylemektir.”
(Abidini, 2002, s.234)

“Yazar tam bir meraklilikla, toplumun iginde siradan

insanlarin  goremeyecekleri meseleleri arastirmalidir.”
(Abidini, 2002, 5.237)
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2. Behram-i Sadiki’nin Oykiilerinde Oliim Kavrami

Sadiki’nin Oykiiciiliige basladigr yillar, tarihe ‘28 Mordad Olaylar1’
olarak gecen 1953 tarihli ‘Ajax Operasyonu’na rastlar. Iran petroliiniin
millilestirilmesinin sembol ismi haline gelen bagsbakan Muhammed
Musaddik’in (1882-1967) azledilmesiyle sonuglanan bu operasyon ve
onu takip eden yillarda ortaya ¢ikan ekonomik buhran Iran toplumunda
maddi ve manevi sikintilara sebep olmus ve edebi cevreler de bu
durumdan oldukc¢a etkilenmistir. Bunun disinda Sadiki’nin lise
yillarinda yakin arkadasi Menugehr Fatihi’nin intihar ederek yasamina
son vermesi onu ¢ok derinden etkiler. Sonrasinda ise Sadiki ¢ok sevdigi
anne ve babasini birbirine ¢ok yakin araliklarla kaybedince igine
diistiigii bunalim iyice artar. Iran-Irak Savasi yillarinda bizzat savas
cephesinde doktor olarak gorevlendirilip savasin yikiciligina ve
acilarina sahit olur. Yakin arkadaglarinin anilarinda bahsettigi ilizere
Sadiki dmriiniin son zamanlarinda ruhsal acilarint dindirmek adina bazi
ilaclar kullanmaya baslar ve her ne kadar sifa bulmaya caligsa da
stirekli, kendisini 6liime ¢ok yakin hissettigini dile getirir. Onun icinde
bulundugu bu ruh halini, Oykiilerinde Oliim kavramim siklikla
islemesinin en biiyiik nedeni olarak degerlendirmek miimkiindjir.

Senger ve Kumkumehd-yi Hali (Siper ve Bos Mataralar, Sohen
Dergisi, 1958)

Behram-i Sadiki’nin Oykii kitabina ismini veren bu eser,
Kembiiciye adinda bir memurun Oykiisiidiir. Kembiciye Bey, seker
fabrikasinda ¢alismaktadir. Bu igyeri tercihi, ironik anlatim ustasi olan
yazar tarafindan bilingli olarak secilmistir. Ciinkii Kembiiciye Bey’in
hayat1 g¢alistig1 isyerinin aksine acilarla doludur. Tam bir felakete
ugramis durumdadir.

Oykii iic boliimden olusur. Her boliimde bir kimlik kart1 bilgisi
verilir daha sonra bu kart kime aitse onun bir giiniinden ya da bir
gecesinden bahsedilir. Bu kimlikler okura sanki bir sis perdesinin
arkasindaymis gibi goriintir. Okur, yazarin anlattigi kadarini anlar.
Yazar bu Oykiide anlatici konumunu daha da ileriye gétiiriir. Once
Kembiiciye Bey’in zihnine yerlesir. Sonrasinda karsisinda biri
varmig¢asina Kembiciye Bey’i kendi kendine konusur halde buluruz.
Bu bir riiya gorme hali degildir. Soruyu soran da cevap veren de hatta
doniip kesin yargilar ¢gikaran da yine Kembiciye Bey’in kendisidir.
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Sonra yazar birden Odykiiye dahil olur ve Kembiciye Bey ile sohbet
eder.

Ik kimlik karti Kembiciye Bey’e aittir. Fakat kimlikte yazanlar
onun zihni kadar karmagsiktir. Kimlikte evliligi ile ilgili bir sey yazmaz
fakat sonraki boliimlerde sir perdesini iyice aralayan yazar onun Sekine
adinda bir karisimin oldugunu hatta Eresti ve Eskebiis adinda ikiz
cocuklart oldugunu haber verir. Okur ikinci ve ti¢lincii boliimlerdeki
kimlik kartlarinin onlara ait oldugunu anlar. Burada bir de okuru tiziicii
bir haber bekler. Kembiiciye Bey’in ikiz ogullarindan en ¢ok sevdigi
Eskebiis daha emzirme ¢agindayken vefat etmistir. Onu bu hastalikli ve
felakete ugramis ruh haline ¢ok sevdigi oglu Eskebls’un olimi
sokmustur. Oykiiniin bir béliimiinde Kembiciye Bey, riiyasinda bir evin
biitiin kapilarindan binlerce giizel erkek c¢ocugunun ¢iktigini goriir.
Yazar burada okuru, bu ¢ocuklarin daha emzirme ¢agindayken hayatini
kaybeden Egkebiis’un biiyiimiis halleri oldugunu diisiinmeye sevkeder.

Karis1 Sekine’nin anlatildigr ikinci boliimde, Sekine geng bir
kizken kesinlikle ve kesinlikle evlenmeyi ve g¢ocuk sahibi olmayi
istemedigini sdyler. Hatta sirf bu diislinceleri kafasindan atamadigi i¢in
uykusuzluk c¢ekmekte ve uyku ilaglar1 ile uyumaktadir. Siirekli
yurtdisinda okumak istedigini sOyler ve bu isteginin karsisinda tek
engel olarak da iivey babasim goriir. Oykii boyunca Sekine ile
Kembiciye Bey’in nasil evlendigi bir tiirlii anlagilmaz. Ama asagida
oykiiden alintilanan ciimleler okundugunda Kembficiye Bey’i bunalima
stirtikleyen ikinci bir nedenin de bu istenmeyen evlilik oldugu
diistindliir:

Sahi ben son zamanlarda ne diistiniiyordum... Evet komedi
ile trajedinin farkini... Dogru trajedi bir insamn aci
cekmesidir. O insan da dsik olmus varsayalim... Komedi ise
kizin ailesinin, goriiciiliige gelmis bu asik adama kizlarim

vermemeleridir. (Sadiki, 2015, s. 91)*

Kembiciye Bey genellikle yatagindan disar1 ¢ikmaz hatta yemegini
bile yataginda yer. Yataginda oldugu c¢ogu zamanda bunaliml
hallerinden ve vehimlerinden kurtuldugu zamani hayal eder. Fakat bu
hayaller Oylesine bayagi bir durumdadir ki hayallerinin bagkodsesinde
bile bagimlist oldugu tiitin c¢ubuklari vardir.  Sarhosluktan
vazgegmemeye niyetlidir.
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Kembiiciye Bey’in Oykiiniin sonlarma dogru kurdugu bir ciimle
hem onun igler acis1 halini anlatmakta hem de bize dykiiye secilen bu
isme yiiklenmis simgesel degeri gostermektedir:

Tiim bu siire icinde Kembiiciye Bey sessizdi ve onun
beyninde neler doniip duruyor belli degildi. Sonunda sicak
bir 6gleden sonra, degerli oglu Eskebiis 'un oliimii hakkinda
diisiinmeye firsat buldu ve son olarak o giiniin gece
yarisinda su sonuca ulasti: “Benim sevgili oglumu cesitli
sebepler yokluk diyarima gonderdi. O bir dakika
dinlenmiyordu. O kisa émriiniin tiim saat ve dakikalarinda
gayret etmeye ve ter dokmeye mecburdu. O 6lmedi aksine
intihar etti. Ben yillardwr ¢iiriimiis birka¢ matara ile siirekli

o kdseden bu kioseye kagarken, o yasam siperini bosaltti. (S.
98)

Hayat Kembiiciye Bey’e bir savas gibi zor gelmektedir. Elindeki
clirimiis mataralar aslinda onun yasama dair kaybettigi seving ve
umutlaridir. Elindeki bos mataralarla kendisine sigmacak bir siper
aramaktadir. Onun i¢in en iyi s1@inaksa 6liim olacaktir.

Bi Kemil-i Te’essiif (Tam Bir Uziintii Tle, Sedef Dergisi, 1958)

Tam Bir Uziintii Ile adli 5ykii, yazarm karakterlerini giiliing duruma
soktugu oykiilerindendir. Bu 6ykiiniin merkezi kisisi Mustakim Bey’dir.
Hem onun kisiligi hem oykiideki olaylarin anlatilis tarzi tam bir kara
mizah ornegidir.

Mustakim Bey yalniz yasayan bekar bir memurdur. Onun ruh hali
ve diinyasi, Senger ve Kumkumehd-yi Hali adli oykiide tanistigimiz
Kembiiciye Bey’den daha karanlik ve bunalimlidir.

Mustakim Bey’in evindeyken tek ugrasi, gazetelerdeki bassagligi
ve Oliim ilanlarini kesip biriktirmektedir. Bu ise tam bir koleksiyoncu
edasiyla yaklasir. Bu ilanlar biriktirmekten midir yoksa baska sebepleri
de var midir bilinmez ama Mustakim Bey yalniz basina kaldig
zamanlarda kendi Oliimiinii diisliniir. Acaba kendi 6ldiikten sonra bu
diinya nasil bir yer olacaktir diye diisiinmekten kurtulamaz. Diisiiniir,
digiintir fakat sonra Sliimiiniin higbir seyi degistirmeyecegine karar
verir. Onun olaganiistii hayalleri vardir fakat bu hayaller hayatin
gergekleriyle karsi karsiya gelince, Mustakim Bey kendi hayallerinin
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yikintilariin altinda ezilir. Okuru da kendi ile birlikte su sorunun
cevabini aramaya siiriikler. Gergek olan su anda yasadigr hayat midir
yoksa zamanla ona azap vermeye baglayan hayalleri midir?

Mustakim Bey yine bir gece hayallerinin esiri olur. Riiyasinda
evlendigini, ¢ocuklari oldugunu hatta karisin1 bosayip baska biriyle
evlendigini gorlir. Sabah kalktifinda daha bu riiyanin etkisinden
kurtulamamaistir ki yeni bir bassagligi ve 6liim ilan1 kesmek i¢in actigi
gazetede kendi olim ilanim1 goriir. Ne yapacagini bilemez. Simdiye
kadar hep kendi 6limiinii diistinmiistiir ama bu yine de siirpriz olur.
Mustakim Bey ve onunki gibi bir ruh hali igerisinde olan insanlar
aslinda bu karmagik diinyada gergekten diri olanlardir digerleri ise
yasadiklar1 halde oliidiirler. Abidini bu konuda su yorumu yapar: “Bu
aslinda sahte dirilerin oliliigiiniin bir istidresidir.” (Abidini, 2002,
s.238) Abidini’nin de dedigi gibi insanlarin diri olduklarmi iddia
ettikleri bu azap dolu diinyada, Mustakim Bey de kendi diriligini
kamtlama ¢abasina girisir. Yorgunluktan baygm diiser. Oykiiniin
sonunda gergcek ortaya cikar. Mustakim Bey’in kendi oliim ilanini
okudugu gazete aslinda bir basim hatasi yapmustir. iste bu komik
maceranin biitiin sebebi budur. Gazete “Musta’in” kelimesini yanliglikla
“Mustakim” seklinde yazmigtir. Hatasin1 63renen gazeteci sOyle der:

“Gazeteye haber génderin de sag oldugunu yazsinlar.” (S. 117)
Fakat Mustakim Bey’in doktoru ilging bir cevap verir:

“Evet ama yine de Mustakim Bey’in kendi fikrini almak lazim.” (5.
117)

Belki de doktor haklhidir. Siirekli 6liimii diisiinen Mustakim Bey
zaten yasamakta mudir ki? Azap verici hayallerinin altinda ezilip her
giin 6lmektedir. Bu cevab1 veren doktor da Mustakim Bey’i ve onun
hayatini alaya alan yazardan baskas1 degildir.

Hab-1 Hiin (Kan Uykusu, Cong-i Isfahan Dergisi, 1965)

Bu 0ykii yazarin hayal ile gercegi birbirine karistirip okurun zihnini
iyice mesgul eden oykiilerindendir. Yazar, Bihriiz Selim Ahmed Abadi
adli oykiisiinde sehirlere isim vermek yerine harf ile temsil etme
gelenegini bu Oykiide bir karaktere isim yerine harf vererek devam
ettirmistir. Oykii, yazarin zihninde sekillenir. Yazar zihninde J. adinda
bir karakter yaratir. J. Karakteri biraz da olsa, Yusuf Atilgan’in Aylak
Adam adli eserinde, kalabaliklar iginde bir yalmizlik portresi ¢izen,
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zamanla topluma yabancilastigini anlayan ve belki de olmayani arayan
C. isimli karaktere benzer. J. bir oykiiciidiir ve diinyanin en kisa
Oykiisiinii yazma istegindedir. Yazar zihninde canlandirdigi J.’yi gergek
hayatta da gordiiglinii soylese de onunla bir tiirlii tanisma imkamn
bulamaz:

Sunu da séylemeden birakmayayim ki J. diinyanin en kisa
oykiistinii yazma inancindadir. Onun maksadi nedir ve
oykiisiinde hangi kelimeleri kullanmistir bunu simdi tam
hatirlayamiyorum fakat kesin olan su ki diinyanin en kisa
ovkiisiinii J. yazacaktir... Aptalca midir bilmem? Ben J. nin
yiiztinii bir an i¢in yeni yapilmig bir asevinin iiciincii
katindaki bir odanin caminin arkasindan bakarken gordiim.
Bana dikkatle bakan parlak ve yalazlanan gozleri, burnu ve
dudaklari camin iizerinde yayilirken, onun silueti giinbatimi

karanliginda bir riiya gibi camin arkasindan uzaklasti ve
yok oldu. (s. 376)

Oykiide islenen tek konu ayni zamanda yazarm da yasadig
mahallede bulunan bir ekmek firininda ¢alisan ve kendisinden uzun
boylu adam diye bahsedilen ¢iragin bir cinayete kurban gitmesidir. Bu
cirak uzun siireden beri yazarin zihnini mesgul etmektedir. Siirekli onu
diistiniir. Kim oldugunu ve nereden geldigini sorgular ama onunla
tanigmaz. Polis firinda calisan herkesi gozaltina alir. Tesadiifen o sabah
firna ekmek almaya giden yazar bu haberi duyar ve gdzaltina alinan
kisilerin arasinda J.’yi de goriir. Polis, cinayeti J.’nin isledigine karar
verir. Buna dayanamayan J. bileklerini keserek intihar eder.

Okur bu bolimii okudugunda birden gercek diinyaya doner.
Gergekten de ortada bir cinayet oldugunu sanir. Fakat yazar siirpriz bir
son hazirlamistir. Gergekte bir cinayet yoktur. Cinayet yazarin zihninde
gergeklesmistir. Katil de yazarin ta kendisidir. Fakat onu sasirtan sey
J.’nin de katil olmasidir. Hem yazarin kendisi hem de kendi zihninde
yarattig1 J. karakteri cinayet islemeye tesebbiis etmistir. Onun zihninde
isledigi cinayeti itiraf edisi soyledir:

J.yi ambulansa koymak isterlerken onun bileklerini keserek
intihar ettigini anladilar. Evet onu tutukladilar. Ben
biliyorum c¢iinkii kendi kanimi iyi taniyorum tipki firindaki
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uzun boylu ¢iragi kendimden uzaklastirirken doktiigiim kan
kadar... (s. 383)

Aslinda biitiin olan biten yazarin zihninde yarattigi J. karakterine
diinyanin en kisa oykiisiinii yazdirmak i¢in ugrasmasidir. Konu olarak
da bu cinayet Oykiisiinii seger. Oykiiniin derin yapisma inildiginde
anlasilir ki aslinda yazar okura cCinayetlerin nasil bir ruh haliyle
islendigini gosterir gibidir. Gergek hayattan uzaklasip kendi iclerine
kapanan ve kendi hayal diinyalarinda yasayan insanlarin ruh hallerini
ortaya koymaktadir. Yazar bu oykiisiine de yine carpict bir ciimle ile
son verir:

Acaba ben bunlart kisa bir oykiide ve acikli bir sekilde
vazsam sizlerden biri okur mu? Bir kisi bile okusa mutlu
olacagim. Ciinkii yalniz olmadigimi bilecegim. Artik
sizlerden biri de J.’nin gozlerini ve bakislarimi gérmiis
oldugunuz igin huzur bulacagim. (S. 385)

Vesvis (Vesvese, Sohen Dergisi, 1957)

Toplumcu oykiilerdeki 6fkenin siiratli ama sinirl bir etkiye sahip
oldugunu bilen Sadiki, kendi itirazini dile getirmek i¢in, uzun siireli bir
etkiye sahip olsun diye giilmeye yonelir (Abidini, 2002, s.236). Vesvese
adli oykii, okuyucuya 1stirap, kaygt ve kusku asilar. Yazar geng bir
adamin zihnine yerlesip olaylar1 onun bakis acisiyla goriir ve onun
ruhsal gelgitlerini sergiler. O, siradan ve bayagi ugraslar1 olan bir
memurdur. Memurun yoklugunda, uzun boylu, koyu gozliiklii bir adam
onu aramaya gelir; ama memur ne kadar diisiinse de kendini soran bu
adami c¢ikaramaz. Disin nitelenisi ve bu karakterin g¢atigsmalarla dolu
icinin kurcalanisi, yazarin sonraki Oykiilerinin temas: haline gelir.
Boylece uzun boylu, gizemli adamla, Sadiki’nin oteki Oykiilerinde,
kaderin, cinnetin, 6liimiin ya da seytanin habercisi olarak defalarca
karsilagiriz. Sadiki anormal bir toplumda, uygun bir toplumsal isleve
ulasamamisg, 1stiraplara ve ¢ildirtict kabuslara yakalanmis huzursuz
insanlarin ruhsal igkencelerini isler. Hayatimizin her pargasinda var
olan bu cinnetin algilanmas1 ve anlatilmasi, Sadiki’nin iistesinden ¢ok
iyi geldigi bir istir (Abidini, 2002, 5.237).

Oykii, ad1 zikredilmeyen bu bekdr memurun sinemaya gitmesi,
bilet kuyrugunda beklemesi, filmi izlemesi ve daha sonra bir kafeye
gidip bir seyler igmesini igeren bir aksam saati diliminde gecer. Oykiide
dikkat ¢eken en Oonemli nokta adamin beynini kemiren vesveselerini,
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onun zihnine yerlesen yazarin sesinden duymamizdir. Yazarin dykiiye
Vesvese ismini segmesi bosuna degildir. Ciinkii adam bir yandan
goriiniirdeki islerle ugrasirken diger yandan esiri oldugu vesveseler i¢ini
kemirmektedir:

Aksam yemegini sobamin iizerinde isitir. Eyvah! Galiba
sobayr sondiirmemisti. Muhtemelen bu hatasinin yangin
¢ctkarma tehlikesi var. Odasinin kapisint kilitlemis miydi?
Diistindii, evet kilitlemisti, iste bu da anahtari. Eyvahlar
olsun! Oda yanacak. Eyvahlar olsun! Oda yanacak.
Yarabbi! Sobay: séndiirdii mii sondiirmedi mi? Caydanlig
tizerinden almisti buna emindi. Tezgdahin iizerine koymustu,
buna da emin. Peki ya soba? Sondiiriip sondiirmediginden
tam olarak emin degil... Eve geri doniip kontrol mii etse?
Geri donsiin mii? Ah... Bilet sirasi geldi. (S. 22)

Kalabalik bekleme salonunda filmin baglamasini beklerken, géziine
gelecek hafta vizyona girecek olan filmin afisi ilisir. Bundan sonra
durum daha komik bir hal alir:

O da ne! Gozii gelecek programa ilisiyor. Gelecek
program... Bundan daha giizel bir film oldugu belli.
Oyunculari da taniyor. Hayret! Oscar odiilii de almis. Bu
filmi kesinlikle izlemesi gerek. Programda gelecek hafta
vaziyor, gelecek... Hafta. Bugiin giinlerden ne ki? Diinden
onceki giin cuma idi. Diin de cumartesiydi. O zaman bugiin
pazar oluyor. Demek ki bu film haftaya cumartesi vizyona
girecek. Bugtinii saymazsak bes giin sonra. Eger bu bes giin
icinde parast biterse nasil olacak? Parasini bir hesaplasin:
Bu iki riyal, bu da ii¢ tiimen, otuz iki riyal eder. Bir yirmi
tiimenlik de ciizdanminda vardi. Aman kaybolmus olmasin?
Hayir... Iste bu da yirmi tiimenlik. Yirmi ii¢ tiimen iki riyal
ediyor. Iki riyalini bu gece eve donerken taksiye verecek, ii¢
riyale de ekmek alacak. Iki riyale de bes tane Esnii sigarasi
alsa geriye yirmi iki buguk tiimeni kaliyor. Gelecek hafta
gidecegi bu film icin yirmi bes riyal (simdi cep takviminin
arasina koysun ki aklinda kalsin). Bu yirmi bes riyal film
i¢in. Ona yirmi tiimen kalyyor. Sonunda parasinin yetmesi
icin bu on-on beg giin idareli olmast lazim. Simdi bu filmin
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adina bir daha baksin ki sonra unutmasin. Filmin adh...
“Mavi Isik”. Eyvah! Isik deyince aklima geldi! Odanin
wsigint kapatmadim. Kesinlikle kapinin ontinden gegerken
wigin agik oldugunu gorecekler. Zaten bunu bekliyorlar.
Elektrik tiiketimimin ¢ok fazla oldugunu soyliiyorlar. Kesin
kirami arttiracaklar. Isig1 kapatmayarak ¢ok biiyiik bir hata
yvaptim. Dur bakayim! Diin gece elektrik kesikti, evet.
Elektrigin geldigini anlamak i¢in diigmeyi ac¢ik biraktim.
Sonra gaz lambasini yaktim. (S. 23)

Memur i¢ini kemiren bu vesveselerle miicadele ederken, ikinci
katta oturan komsunun zili ¢alar. Kapiyr agan komsunun esi, uzun
boylu, giines gozliiklii ve elinde cantasi olan bir adamla karsilasir.
Adam kadina, vesveselerinin esiri olan memuru sormaktadir. Sordugu
sorularla onun burada yasadigindan emin olur. Adamin sinemada
oldugunu o6grenir. Tekrar gelecegini sOyleyerek gider. Aradan ¢ok
zaman ge¢meden gizemli adam tekrar gelir ve ikinci katta oturan
komsunun zilini ¢alar. Onun heniliz gelmedigini 6grenir. Yarin da
gelecegini sdyleyerek gider.

Sinemadan eve donen adam, ikinci katta oturan komsunun esinden
olup biteni 6grendikten sonra iyice vesveselerinin esiri olur. Bu adam
kimdir? Niye gelmistir? Onunla ne isi olabilir? Yazar adamla birlikte
okurlarin1 da merak ic¢ine sokar. Sonra yeniden adamin zihnine yerlesip
11 iyice ¢ikmaza sokar ve Oykiisiinii soyle bitirir:

Allah’tim bu gece ne yapacak? Eger anlamazsa meraktan
olecek. Neden onu tamimiyor? Ne isi varmis? Disart ¢ikip
sokagin basinda beklese, belki gelmistir. Ama once 15181
kapatip sobay sondiirsiin. Giizel! Simdi kapyy da kapatsin,
bu da anahtari. Cebine koysun. Siki siki tutsun. Simdi
caddeye c¢ikip her ne olursa olsun onu bulmal
Merdivenlerden asagi insin. Ah gercekten de 15181 kapatmig
miydi? Peki ya sobayt ne yapti? Alev almis olmasin? Geri
doniip bir baksin. Siikiirler olsun sorun yok. Goéniil rahatlig
ile disart ¢ikabilir... Kapyt agsin. Disarisi da ne kadar
soguk... Ellerini pantolonunun cebine koysun. Onu bulmasi
gerekiyor. Hemen bu gece... Uzun boylu bir adam,
gozliiklii, paltolu ve elinde bir ¢antasi olan... (S. 28)
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Oykii boyunca bu kuruntulu, evhamli memurun halleri giilme
unsurunu On plana ¢ikarsa da yazarin islubuna dayanarak Oykiiniin
derin yapisina inildiginde, bu gizemli adamin, bir giin mutlaka
hepimizin kapisini ¢alip bizi soracak olan 6liim oldugu anlasilir ve 6ykii
baska bir boyuta tasinir.

Yek Riiz-i Subh Ittifak Oftad (Bir Sabah Beklenen Oldu, Sohen
Dergisi, 1962)

Yazarin bu Oykiisii, Vesvese adli Oykiisiiyle benzer nitelikler
tasimaktadir. Oykiide ii¢ kisi bulunmaktadir. Bunlar isyeri sahibi
Havatim Bey, Havatim Bey’in dalkavuk danismani ve Havatim Bey’i
gormek isteyen mechul misafirdir.

Havatim Bey bir sabah isyerine gelir ve giinlerdir onu gérmek
isteyen mechul misafirin onu bekledigini 6grenir. Kendisinden habersiz
randevu verdigi icin danigmanini azarlar ve goriismek istemedigini
soyler. Fakat danigman da mechul misafiri ikna edemediginden yakinir.
Bu mechul misafirin ¢cok dnemli ve gizli bir mesaj1 vardir ve bu mesajt
ancak Havatim Bey’in kendisine iletebilecegini sdylemistir.

Bunu duyan Havatim Bey daha da sinirlenir. Acaba giinlerdir
onunla goriismeyi bekleyen bu mechul misafir kimdir? Bu gizli mesaj
ne olabilir? Ya da Havatim Bey neyi duymaktan korkmaktadir? Okur
bu sorularla mesgul olurken nihayet mechul misafir odaya girer ve
Havatim Bey ile karsilasir. Fakat Havatim Bey onun yiiziine bakmaya
korkmakta ve trpermektedir. Korkmakta da haksiz degildir ¢iinkii bu
mechul misafir normalden biraz farklidir:

Havatim Bey hizlica basint oynatarak odanin enini ve
boyunu, odadaki esyalarin boyutlarini normal olgiilerle
hizlica hesapladi. Hayr, inanilir gibi degil! Bu mechul
misafirin boyu ¢ok fazla uzun! Cok fazla ve korkutucu bir
sekilde uzun! Ah... Evet, tabi ki efsanevi ve mitolojik
canlilar ve tanrilar da ilging viicutlara sahip olabilirler
ama bunun onlarla ne ilgisi olabilir ki? (5.342)

Havatim Bey istemeyerek de olsa bu mechul misafir ile sohbet
etmeye basglar. Ona gercek olup olmadigin1 ya da hayal goriip
gormedigini sorar. Mechul misafir ise ger¢ek oldugunu ve bundan emin
olmas1 gerektigini soyler. Yine de Havatim Bey’in i¢i rahat degildir. Bir
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hayalet ile karsi karsiya oldugunu diisiiniir. Daha sonra bu meghul
misafirin gizli mesajim1 dinlemeden onu odasindan kovar. Mechul
misafir ise, Havatim Bey’in kendisini dinlemedigi i¢in pisman olacagini
ima ederek oday1 terk eder. Bunun iizerine Havatim Bey odasinda her
yeri birbirine katar, kitaplari1 ve gozliiglinii yere firlatir ve garip
kahkahalar atarak soyle der:

Nasil olsa bir giin geri gelecek, nasil olsa bir giin
gerceklesecek, nasil olsa bir giin beklenen olacak... (S. 356)

Havatim Bey, bu mechul misafiri zihninde yaratmistir, onu
korktugu ve kagmaya c¢alistig1 6liimiin somut hali olarak gérmiistiir ve
cinnet gecirmistir. Fakat yine de tekrar tekrar sdyledigi ciimle gibi nasil
olsa bir giin korkuyla beklenen sey gerceklesecek ve 6lim yeniden
kapisini galacaktir.

Ferdd Der Rah Est (Yarm Yoldadir, Sohen Dergisi, 1956)

Yarin Yoldadir, Sadiki’nin yayinlanan ilk oykiistidiir. Polisiye bir
hava tasiyan bu Oykiide ayn1 zamanda gizemli bir hava da hakimdir.
Okur anlatilan olaylari, dykiide bes saattir devam ettigi sdylenen
siddetli yagmur, gok giiriiltiisii ve sisin olusturdugu bir perdenin
arkasindan izliyor gibidir. Oykii, bes saattir devam eden yagmurun ve
selin harabeye ¢evirdigi bir mahallede gecer ve gilinesin battig1 aksam
saati ile gece yarisina kadar olan siireyi kapsar. Mahallenin geng¢ ve
yakisikli sakinlerinden Fazli o6ldiiriilmiistir ve mahallenin diger
sakinleri onun nasil 0Oldiigii konusunda fikir yiiritmektedirler.
Konusulanlara gore ise en kuvvetli ihtimal Fazli’y1, arkadast Gulam
Han’in oldiirdiigiidiir. Ciinkii Fazli ve Gulam Hén, ayn1 kiza asik
olmusglardir ve asik olduklart Sanem adli bu giizel kiz Gulam Hén ile
evlenmistir. Fakat mahallede dedikodularin ardi arkasi kesilmez ve
Fazli’nin Sanem ile iliskisi oldugu dedikodusu yayilir. Bunun iizerine
Gulam Han’1n s0yle soyledigi mahalle halk: tarafindan iddia edilir:

Eninde sonunda bir giin mutlaka Fazli'yi éldiirecegim. (5.
15)

Mabhalle halki bir taraftan cinayeti sorgularken bir taraftan da
yagmurun yerle bir ettigi evlerini ve sokaklarini temizlemeye ugrasirlar.
Bu sirada biitiin gozler Gulam Han’in {izerindedir. O, sanilanin aksine
¢ok hiiziinlii ve bitkin bir durumdadir. Evlenmeden Once, Fazli ile
gecirdigi gilizel gilinleri diisiinmektedir. Mahalle halkinin onu siizen ve
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sorgulayan bakiglarindan kagmaktadir. Bu sekilde hem mahalle halkinin
hem de anlatici konumdaki Sadiki ile birlikte olaylarin gectigi
mahalleye giden okurun meraki iyice artmaktadir. Yagmur aksam giines
batiminda baslamis, bes saatten beri yagmaktadir ve su anda gece
yarisina az bir zaman kalmistir ve Fazli bu bes saatlik zaman diliminde
Oldiirilmiistiir. Herkesin meraki arta dursun, Oykiiniin sonunda
mahallenin sakinlerinden yasli bir adamin kurdugu su ciimle artik
Oykiiye de cinayete de bambaska bir boyut kazandirir ve digim
¢Ozilir:

Aksamiizeri... Fazli yikintilarin arasinda kaldi... Oldii...
(s.21)

Fazli’y1 Gulam Hén degil, ansizin bastiran bu yagmurun sebep
oldugu sel dldiirmiistiir. Fazli’nin 6limi Gulam Han i¢in yagmur kadar
ansizin ve yikici olmustur.

Numdyis Der Do Perde (iki Perdelik Oyun, Sohen Dergisi, 1957)

Yazarm bu Oykiisiinde kullanmaya alisik oldugu ironik iislubun
etkilerini gormek miimkiindiir. Oykiiniin kurgusunda hayal ve gercek i¢
ice girmistir. Kurgu Oykiiniin adindan da anlasilacag1 iizere tiyatro
oyunu tiizerinden kurulmustur ve anlatilan olaylar iki perdeden
olusmaktadir. Yazar dykiiye su climle ile baglamistir:

Eger bizden birisi senarist olsayd: ve iki perdelik bir oyun
yazmaya Kalksaydr ne yapardi? Elbette bu sorunun cevabi
cok kolay goriiniiyor. Ilk énce konunun ne olacagim
diistiniirdii. Ornegin biiviik bir sehirde evli bir kadinin
kocasint aldatmasi, cinayet, sorgulama ve daragacindaki
mahkiimun son sozleri... Adimi unutmus oldugum iki
perdelik bir oyun yani eger adimi agiklamam gerekirse en
basta soylemem gerekiyor ki bir adi yok... Varsa da
aklimdan silinip gitmis, ortadan kaybolmus... (5.61)

Yazar daha en basinda oyunun adin1 sdylemeyerek Oykiisiine bir
gizem katmistir. Bunun disinda okuru yine derin yapiyr diisiinmeye
itecek ipuglar1 vermistir. Adi olmayan bu iki perdelik oyun, sehrin
bliyiik tiyatrosunda oynanacaktir. Oyun tiyatronun bulundugu binanin
sahibinin istegi lizerine oynanacaktir. Cilinkii tiyatro miidiirii yillardir
fatura ve kiralar1 6demeyerek, tiyatroya haciz gelmesine sebep
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olmustur. Bina sahibi de bu duruma ancak, oynanacak yeni bir oyun
araciligiyla engel olacagina s6z vermistir. Bunun {izerine adi olmayan
iki perdelik oyun sahneye konulacaktir. Iki perdelik bu oyunun kadrosu
dokuz kisiden olusmaktadir. Bunlar Tufan, Huri, Kemal, Sencer,
Istiyak, Bihrfiz, Sudabe, Behinrad ve bilinmeyen kisidir. Bu bilinmeyen
kisi de zaman zaman oyuna ya da Oykiisiine dahil olacak olan
Sadiki’den bagkasi degildir. Bu oyuncularin her biri siir, miizik, resim
ya da edebiyatla ilgilenen ve kendilerini aydin kimseler olarak goren
kigilerdir. Hepsi bu iki perdelik oyunu, hayatlarinin en Onemli
sorusunun cevabini alabilmek i¢in oynayacaklardir. Ayrica hepsi i¢cinde
bogulduklar1 yalnizliklarma bir siginak aramaktadirlar. Oyunun
provalar1 sirasinda hepsi aradiklar1 cevabi bulmaya c¢alisir. Hepsi
birbirini sorgular ve birbirlerine hayatta kendileri i¢cin asil olan seyin ne
oldugunu sorarlar:

Birbirlerini bu soruyla sorgularlarken hepsinin gercek diisiinceleri
giin yiiziine ¢ikar ve isler iyice i¢inden ¢ikilmaz hale gelir. Bu sahne
bize Sadiki’nin Serdser Hddise (Bastan Sona Olay) dykiisiindeki benzer
sahneyi hatirlatir. Orada da alkoliin verdigi etkiyle uyusan beyinler,
bilingaltindaki asil diistinceleri giin yiiziine ¢ikarmistir. Oyunun kurgusu
iizerinden hepsi hayat: sorgulamaktadir. Ornegin Sudabe, Istiyak ve
Kemal arasinda su konusma gecer:

Suddbe: Sizin hayatimiz bos sozlerle gegmis. Ornegin
saatlerce oturup, bir karincanin neden duvarda asagidan
yukartya dogru gittigi  hakkinda konusabilir misiniz?
Kanimca bunu beceremezsiniz ¢uinkii sizin baska duygunuz
yok...

Istiydk: Ama bir karinca duvarin iizerinde her zaman
asagidan yukartya dogru gitmez bazen de yukaridan
asagrya dogru iner.

Kemal: Yukar: asagi giden sey karinca degil aslinda
hayatin ta kendisidir. O, hayat pesinden stirtikler.

Istiydk: Iste en giizeli bu... Sonugta karinca kendi yuvasina
variyor.

Kemal: Ama her zaman boyle olmaz... Belki de yolunu
kaybedecek...
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Suddbe: Bu ¢ok dogal... Bizim de ¢ogu zaman yolumuzu
kaybettigimiz olur.

Kemal: Insan ile karinca arasindaki benzerlik oldukca
ilging.

Istiydk: Ilging olan bu yanhs diigiinceniz... Bence insan ile
karinca arasinda hi¢hbir benzerlik yok... (S. 65)

IstiyAk’m son sdyledigi sdziin aksine, dykiide bu aydin sinif tipki
duvarda yolunu sasiran karincalar gibidirler. Karinca eninde sonunda
siginagl olan yuvasina varir fakat bu aydinlarin siginacagi bir yer
kalmamistir. iki perdelik bu oyunda aydinlar aslinda kendi hayatlarmi
oynamaktadirlar. Oyunun ilk perdesi, hayatin anlaminin ya da hayatin
asil duygusunun ne oldugunun sorgulandigi bu yerde biter. Artik hepsi
heyecanla ikinci perdeyi oynamaya hazirlanirlar. Ciinkii hepsi aradiklari
cevabi bulmaya iyice yaklagmiglardir. Oyunun ilk perdesi Istiyak’m su
sozleri ile biter ve ikinci perde beklenir:

Artik oyuna gerek kalmayacak... Hayat sahnesi daha dogal
oynanacak ve verecegimiz cevaplar ger¢ege daha yakin
olacak... (s. 80)

Okur kapildigi merak ile oyunun ikinci perdesinde olacaklari
beklerken, yazar Oykiisiine su ciimleleri ile son verir ve yargiyl
cikarmay1 okura birakir:

Perde iniyor. Hamallardan biri egilip onu topluyor ve
disart ¢ikartiyor. Perdenin ¢ivilerini soken kigi merdivenden
iniyor ve merdivenini de alip yola koyuluyor. Biraz sonra
tivatro salonu karanlik, sessiz ve sakin bir yere doniisecek...
Artik ikinci perdeyi goremeyecegiz... Ah tiyatro mu?
Kaygilanmayin nasil olsa baska bir yerde oynarlar...
Insanoglu bu... Vazgegcmez... (s. 80)

Aydimnlar tam da aradiklar1 sorunun cevabimi alacakken tiyatro
kapanir. Yazarin anlatmak istedigi ve okura disiindiirdiigii lizere
tiyatronun perdelerini sokiip gotiiren hamal, hayat denen gosteriye son
veren Oliimii temsil etmektedir. Artik oyun oynanmadigina gore bu
Oykiideki aydinlar ya da baska insanlar i¢in hayatin cevabi ne olabilir?
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Keldf-i Ser Der Gom (Ucu Kayip Yumak, Sohen Dergisi, 1957)

Sadiki bu dykiisiinde, vesikalik fotograf ¢ektirmek icin fotografciya
giden bir adamin Oykiislinii anlatir. Fotograf cektiren adam ertesi giin
aksamiistli onlar1 teslim almaya gelir. Fakat adam, fotograf¢inin teslim
ettigi fotograflarin higbirinin kendisine ait olmadigini sdyler. Fotografei
biiyiik bir saskinlik igerisindedir. Adama ii¢ farkli fotograf gosterir ve
yine de kabul ettiremez. Nasil olur da bir insan kendini tanimaz diyen
fotograf¢1 neredeyse sinir krizi gecirmek {izeredir. Fotograflar1 1srarla
vermek istemektedir. Adam ise fotograflari almamakta kararlidir:

Ama bu size ¢ok benziyor da ne demek? Ben bana
benzedigini nasil anlayacagim? Ben kendi suretimi
gormiiyorum ki. Nasil goriindiigiimii de unuttum. Sizde hig
tertip diizen yok mu? Fotograflari bir siraya koyup
numaralandirmiyor musunuz? (S. 32)

Neredeyse aglayacak duruma gelen fotografci daha fazla
dayanamaz ve cebinden ¢ikardig1 aynayr adama uzatir: “Bu isin kolay
var. Al bak! Bak bakalim fotografina benziyor musun benzemiyor
musun?” (s. 35) Adam aynayi eline alip kendi yiiziine bakinca yillardir
kactig1 gergeklerle yiizlesir: “O aynay: eline alip bakti. Sonra elinde
ayna ile koltuga oturdu. Dudaklarinda act bir giiliimseme belirdi.
Birden aynayt fotografcrya geri verdi ve basini iki elinin arasina alip
sikti.” (s. 35) Boylece Oykiinlin ana diiglimiiniin kendi fotografiyla
birlikte ayn1 zamanda kimligini de benimsemekten kagan bir adamin,
bagkalar1 tarafindan ona dikte ettirilen benzerligi kabulleniste yasadigi
ikilemler oldugu anlasilir.

Oykii vyiizeysel olarak okundugunda, fotografcmin mi yoksa
adamm mi hakli oldugunu anlagilmaz. Bu da okuru bir belirsizlige
stirtikler. Fakat derin yapiya inildiginde belirsizlik son bulur. Ciinki
paylastigimiz son Ornek ciimleden de anlasilacagi iizere aslinda bu
adam yaglanmaktan ve nihayetinde Oliimden korkmaktadir ve bu
nedenle yillardir aynalara bakamamaktadir. Yillar sonra ilk defa
fotografcinin ona uzattig1 ayna sayesinde kactig1 gerceklerle yiizlesir.
Belki de bu adam, yazarin dykiilerinden alisik oldugumuz iizere vehimli
ya da cinnet aninda bir bireydir. Aklimiz1 kurcalayan ilk soru bu adami
aynalara kiistiiren seyin ya da yaslanmaktan ve 6liimden korkutan seyin
ne oldugudur. Yillar sonra kactig1 gergekle yiizlesmesine ragmen adam
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hala vehimlerinden kurtulamamistir. Ciinkii fotografcidan ¢ikarken
soylenmeye devam eder:

Diizenbazlik bu! Bunlarin hi¢hiri benim fotografim degil.
Benim asil fotograflarima ne oldugu da belli degil. Belki de
benim fotografimi hi¢ ¢ekmedin. Alin fotograflarinizi
basiniza ¢alin! (5.36)

Oykiiniin ismine de simgesel bir deger yiiklenmistir. Hem 6ykiideki
karakterler hem de oykiiyii okuyan okurlar gergekten de ipin ucunu
kaybederler. Gergek ile onun yansimasi arasinda bir karigikligin iginde
kalirlar. Bu da yine Sadiki’nin {islibunun bir yansimasidir.

Tedris Der Bahdr-i Dil Engiz (Goniil Cekici Bir Baharda Ders,
Keyhan Hefte Dergisi, 1962)

Yazar bu Oykiisiinde okurlarini alir ve her seyin varsayimlar
iizerine oldugu kurmaca bir sinifa gotiiriir:

Farz ediyoruz ki hepimiz bir sinifta oturmusuz, hepimiz.
Cok iyi, oyleyse ogrencilerin birbirlerinden habersiz
olmalarina ve birbirlerini tanmimamalarina ragmen saygi
deger bir smif olacagina inaniyoruz. Ne mutlu ki ilk
dersimiz giizel bir mevsime denk gelmistir. Goniil ¢ekici bir
bahara. Isitictya ya da elektrikle ¢alisan bir klimaya
ihtiyactmiz olmayacak. Fakat ilk halimizdeyiz ve siirekli
farz ediyoruz. Bu durum git gide bizim icin ciddi bir hal
aliyor. Esas olan konu ise ogretmenden heniiz bir haber
olmamas:... (s. 266)

Farz edilen bu sinif goriiniirde gercekten bir smiftir. Siralar, yazi
tahtalar1, defterler, silgiler, kalemler, haritalar hatta 6nemli sahsiyetlerin
portreleri bile vardir. Ama 6grencilerin durumlar1 biraz olagandisidir.
Ciinkii bu smifta geng, yash herkes bir aradadir. Hatta yash adamlardan
biri torununun torununu goérmiistiir. Ev iglerini halledebilmek i¢in acele
eden ev hanimlar1 da bu smiftadir. Sanki bu sinif, yazarin olusturdugu
kurmaca bir diinyadir. Daha sonra yazar yaptigi bu ironik kurguyu
kendisi agiklar:

Evet, yazi tahtasimin temiz ve daha once kullanilmadig
belli. Fakat okul disinda bazi insanlarin bos, komik ve ¢ok
uzun fikirlerle kendilerini mesgul etmeleri miimkiindiir,
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ornegin belki de boylesi bir sinif sirli felsefi bir biiyiiye
isaret edip, o smifin ogrencileri de c¢esitli insanlar,
vasamlar ve inanglarin simgesidirler. Ne kadar aptalca
hayaller! Siz de gordiiniiz, biz boyle bir ders sinifinin
a¢ilmasint farz ettik ve yine sandalyeleri, haritalari, onu ve
bunu farz ettik ve yine de biz birbirimizi tanimadigimizi da
farz ettik, ogretmenin hala gelmedigini ve zamanin gegtigini
farz ediyoruz. Bunlarin hepsi, bos zamanlarimizda
yaptigimiz oyun ve eglencelerdir. Bildiginiz gibi eger her
sey farza dayamirsa c¢ogu eylemi yapmak ve bir gseyi
kastetmeden her seyi soylemek miimkiindiir. Hatta bu
konuda, siz de bunlart bir siirii deli ve divanelerin bos
riiyalari, ya da bog konusmalari, digerlerini bastanbasa
sarmak icin yaptiklarini farz edebilirsiniz. Ama bu sekilde
okulumuzu terk edebilirsiniz ve hatta terk etmek
zorundasiniz, gidip de pencerelerin ardindan swnifin igine
bakmayin ¢iinkii o zaman bizim dikkatimizi dagitmis
olursunuz. Gidin ve kendi islerinize bakin. (S. 267-268)

Daha sonra farz edilen bu kurmaca sinifa uzun zamandir
beklenmekte olan Ogretmen gelir. Ama onun geldigi sinifta duyulan
ayak seslerinden anlasilir. Ne 6gretmen Ogrencileri ne de Ogrenciler
ogretmeni gormektedir. Her sey bir hayal perdesinin arkasinda
saklanmaktadir. Siniftan ilk once 6n sirada oturan mavi gozli giizel kiz
cikar. Beklemekten sikilan 6grenciler onu takip edip sinifi birer birer
terk ederler. Ama Ogretmen onlar1 fark etmez. Ders islemeye devam
eder. Disar1 ¢ikan Ogrencilerden bazilari bir goz doktoruna ya da
psikiyatra gitmeyi distiniirler. Baz1 6grenciler de digerlerini uyarir ve
siifta bir 6gretmen olmadig i¢cin bunun gereksiz oldugunu savunurlar.
Tam da burada yazar goriinmeyen Ogretmenin sesinden okurlarina
seslenerek soyle der ve Oykii baska bir boyuta taginir:

Ama  kendimizi yormamamiz gerekiyor. Eger kabul
ederseniz, basinizi daha ¢ok agritmamak i¢in zilin sesinin
geldigini farz ediyoruz. Zilin sesi o kadar yiiksek ve ansizin
geldi ki 6gretmen bir an igin korktu ve kendini kaybetti.
Aniden goziiniin oniindeki perde kalkti. Her sey bir anda
degisti. Simdi her seyi daha net gorebiliyordu. Sinifin arka
tarafinda uyuklayan yaslh adam disinda hi¢bir kimse yoktu.
(s. 273-274)
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Yaslt adami goren 6gretmen onu yanina c¢agirir ve anlattigi dersin
faydali olup olmadigini sorar. Olumsuz cevap alinca da ona eksi not
vererek sinifta kalacagini sdyler. Buna ¢ok kizan yasli adam digerleri
gibi smifi terk etmedigi icin pisman olur. Yasli adam &gretmene
aciklama yapar ve smifi terk eden Ogrencilerin aslinda Ogretmeni
gormedikleri i¢in ¢iktiklarini kendisinin ise saygisindan dolay1 kaldigini
sOyler ama bu ona art1 puan getirmez.

Oykiiniin alt séylemlerine bakildiginda yazarin, yasanilan diinyayi
bir sinifa benzetmis oldugu ve bu sinifin gériinmeyen bir 6gretmen yani
yaratici tarafindan idare edildigi anlasilir. Ayrica yine 6liim kavraminin
etkilerini de gérmek miimkiindiir. Geng yaslh birgok 6grencisi olan bu
farz edilen smifta nedense en sona smifin en yaslisi olan adam
kalmigtir. Geng insanlara Oliimii yakistirmama diisiincesinin hakim
oldugu soylenebilir. Yazara gore 6lime en yakin olan bu adamdir.
Goriinmeyen Ogretmenin ya da derin yapida diinyayr idare eden
goriinmeyen yaraticinin yaslhi adami korkuttugu eksi notun da 6liim
oldugu soylenebilir. Yazar yine Oykiisiine farzimuhal bir sekilde son
vermistir ve asil sonu yazmay1 okurlarina birakmaigtir:

Biz artik giizel kizin ve diger ogrencilerin baslarina ne
geldigini, hangi puanlart aldiklarint bilmiyoruz. Ama farz
ettigimiz icin, “Ogretmen koridorda miidiir beye rastlar,
onunla biraz sakalasir ve yeni ogrencileri sikdyet eder ve
ardindan ders programina gore baska bir simifa gider.”’
diye diigtinmemizin de hi¢bir sakincast yoktur... (S. 277)

Distin Berdy-i Kudekin (Cocuklar icin Oykii, Sohen Dergisi,
1957)

Baslangicta ¢ocuklar i¢in yazilmis gibi baslayan bu 6ykii sonlara
dogru yazarmn alisik oldugumuz iislubuna evrilir. Oykii, Asi, Masi ve
Mirza Siileyman adl1 ii¢ cocugun bahgede yaptiklar1 konusma ile baglar.
Bu {i¢ kafadar kendilerince oyun planlar1 yapmaktadirlar. Birisi kedinin
kuyruguna ip baglayip bir yere civilemeyi teklif eder, bir digeriyse
horozu yakalayalim der fakat yakaladiktan sonra ne yapacaklarina karar
veremezler.

Buradan sonra dykii bambagka bir hal alir. Yazar kisilestirme sanati
ve efsaneci iislubu bir arada kullanir. Efsaneci iislupta olaylarin olus
sebepleri ve sonuglari, bilinen fiziksel kanun ve kurallara gore degil,
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olaganiistii, dogaiistii etkenlere bagli kalinarak agiklanir. Cocuklar bir
yandan kedi ve horoz ile ilgili planlar yaparken, yazarin kisilestirdigi
kedi ve horoz da bos durmaz ve bu planlardan kurtulmanin yollarini
ararlar. Oykii artik baska bir boyuta tasinir. Bu boyutta horozlar
stiphecidir, kediler ise filozof gibi diisiinmekte ve kitap yazmaktadir.
Fakat bu kitaplar sadece farelerin yemesi i¢indir. Normalde fareler
kedilere yem olurken, burada kedilerin yazdig: kitaplar farelere yem
olmaktadir. Teshis ve intak sanati kullanildigi i¢in Sadiki’nin bu
oykiisiinii fabl tiirii iizerinden incelemek de miimkiindiir. Ornegin yazar
horozdan su sekilde bahseder:

Hakkinda planlar yapildigini anlayan horoz, bahgenin
kosesinden ¢ocuklarin diisiinmekte oldugunu gérdii ve kendi
kendine biraz yakinlasayim da ne konustuklarint duyayim
dedi. Cocuklarin durumu gayet iyiydi. Peki, bu durumda
horoz ne yapabilirdi? Ornegin onun yerinde ben olsam ne
yapabilirdim ya da siz olsaniz ne yapardiniz? Tecriibesiz ve
heniiz felegin ¢emberinden ge¢memis geng ve koylii bir
horoz... Sonuc¢ta horozdan ¢ok fazla beklentimiz olmamali.
Insan ve tecriibesizlik... Horoz ve saplanti ayni seydir ...
Horoz bir késeye c¢ekildi ve acaba bizi yakalayinca ne
yapacaklar diye dalgin dalgin diigiinmeye basladh... (S. 52)

Horozu bu sekilde kisilestiren Sadiki, filozofca kitaplar yazan
kediden ise sdyle bahseder:

Mutfakta kurtulma planlari yapan kedi birden horozu
hatirladi ve dudaklarinda bir giiliimseme belirdi. Patileriyle
buiklarint oksadi. Horozun ¢ok ilging birisi oldugunu ve
kitabinda mutlaka ondan bahsetmesi gerektigini diisiindii.
Gideyim onunla konusayim, geg¢migini arastirayim ve
hayatimin  faydasizligindan bahsedeyim diye aklindan
gecirdi. Sonra gidip mutfakta gizli bir delikte sakladig
kitabini aradi. Fakat delikteki fareler onun kitabini
parampar¢a etmislerdi. Kitabimin igler acisi halini géren
kedi isyan etti ve hayatin gercek anlaminin ne oldugunu
vazdigi ve daha baska bir¢ok seyden bahsettigi kitab,
farelerin midelerinde ve bagirsaklarinda islanmis haldeydi.
(s.54)
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Yazar tipki farelerin paramparga ettigi kitaptaki yazili olanlar gibi,
yasanan bu hayat1 da dyle anlamsiz ve paramparca gérmektedir. Her
sey i¢ i¢e girmis karmasik bir haldedir. Daha sonra ¢ocukga planlar
yapan bu ii¢ arkadas otururlar ve kendi kendilerini sorgularlar:

“Sanki surada daha kag¢ yil yasayacagiz ki ¢ocuk¢a planlar
yapryoruz ve vaktimizi béyle gereksiz iglere harciyoruz” (S. 55-56)
derler ve daha ne kadar yasayabileceklerinin hesabini yaparlar. Biri 60,
digeri 70 ve bir digeri de 100 yasinda 6leceklerini farz ederler ama daha
sonra bunun bir hayalden Oteye gidemeyecegine karar verirler. Bir
anlamda Sadiki Oykiisiinde ¢ocuklar tlizerinden yine hayati ve 6limii
sorgulamistir.

Cocuklar bunlan diisiinedursun, horoz esi tavuk ile kagip kurtulma
planlarima devam etmektedir. Aslinda horoz, ¢ocuklar onu yakalayinca
kesip yiyeceklerini bilmekte ve bu nedenle 6liimden ¢ok korkmaktadir.
Hatta esi tavuk ile konusurken soyle der:

Ben kaderimden korkmuyorum, igin sonunda basima ne
gelecegini  biliyorum ama ben biraz da cehaletimden
korkuyorum. Eger benimle ne yapacaklarini bilsem daha az
korkardim. Daha once de séylemigimdir belki ben
bilinenden degil bilinmeyenden korkarim. Yapmaya
calistigimiz gergeklerden degil kaderden kagmaktir...(S. 57)

Bu sekilde diisiincelerini agiklayan horoz, esi tavugun elini sikica
tutar ve kap1 aralifindan kagip giderler. Kimse onlarin nereye gittigini
bilmez. Oykiiniin sonunda g¢ocuklarin aileleri horoz ve tavugun
kactigini anlarlar ve buna sebep olarak gordiikleri ¢ocuklari, ellerine
aldiklar1 sopalarla déverler. Oykiiniin sonunda anlasilir ki bu ii¢ aile
horoz ve tavugu ortaklasa almiglardir ve aksam yemegi i¢in kesip
yiyeceklerdir. Yani horoz ve tavuk baslarina gelecekleri dogru tahmin
etmigler ve Kkaderlerine karsi gelmislerdir. Okur Sadiki’nin vermeye
calistigr mesajdan etkiyle su sonucu c¢ikarir: Acaba mutlak kaderimiz
olan 6liimden, horoz ve esi tavuk kadar kolayca kacabilmek miimkiin
miidiir?
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Aviz-i Gemndk Berdy-i Yek Seb-i Bi Mehtibi (Mehtapsiz Geceye
Hiiziinlii Bir Sarki, Keyhan Hefte Dergisi, 1963)

Sadiki bu oykiisiinii, intihar ederek yasamina son veren yakin
arkadast Menugehr Fatihi’ye ithaf etmistir. Diger biitiin Oykiileriyle
kiyaslandiginda 6liim kavrami en carpict ve gergekei haliyle bu dykiide
karsimiza ¢ikar. Oykiide 6liimii ve yalmizlig1 akla getirmek igin birkag
resim eszamanli olarak bir sinema seridi gibi art arda dizilir (Abidini,
2002, s.236). Toplamda on bes tane olan ve birbirinden bagimsiz gibi
gorinen bu resimler Oykiiniin pargalar1 haline gelir ve Oliim
diisiincesinde birlesir. Oykii bir hastane odasinda baslar. Oliim
doseginde yatan ve kirkli yaslarindaki hasta son nefesini vermek
iizeredir. Belli araliklarla konusmaya yeltenir fakat bir tiirli
sOyleyeceklerine muhatap bulamaz. Etrafinda biriken kalabalik her ne
kadar onu anlamak i¢in ugragsa da hasta son sozlerini sdyleyemeden
yine yalnizlik i¢inde 6lmek tizeredir.

Resimlerden birinde bir otobiis dolusu yolcu bir sehirden digerine
amagsizca yolculuk etmektedir. Bir ara trafik kazasi yaparlar fakat
bunun bile ¢ok gec farkina varirlar. Aslinda burada, Sadiki’nin otobiis
ve i¢indeki amagsiz yolcularla yaganilan hayati sembolize ettigi aciktir.
Diger resimde iistii bas1 yirtik perisan halde bir memurdan bahsedilir.
Bu memur Oylesine perisan haldedir ki soguktan donmus ve 1sinmak
icin gilinese siginmustir. Bir diger resimdeki yaslhi arabacinin hali ise
hepsinden kotiidiir. Soguktan inleyen yasli arabaci bir kahvehaneye
sigimustir. Hasta, memur, yashi adam, yolcular yani toplumun her
kesiminden bireyi temsil etmektedirler. Hepsi hayatin ac1 ve
umutsuzluklart pengesinde kivranmaktadirlar. Oykiide verilen mesaj
acik ve nettir. Her sey bosunadir ve asil olan tek sey dliimdiir. Oykiide
en ¢arpict nokta ise dykiide bir ana orge gorevi goren ve siklikla tekrar
edilen ve 6liimiin habercisi olarak sembolize edilen kargalarin oldugu
resimdir:

Sayiklamalar... Kargalar belli olmayan hedeflerine dogru
gidiyorlar... Kargalar... (s. 54)

Oliimiin habercisi bu kargalar acaba &nce hangi hedefe dogru
gidecektir? Oliim ddsegindeki hastaya mi1? Perisan haldeki memur ya da
yasl arabaciya m1? Yoksa otobiiste amagsizca yolculuk yapan insanlara
mi1?

NUSHA, 2019; (48): 107-136



ZEYTUNLU

Sonu¢

Behram-i Sadiki Oykiilerinde siradan insanlarin ¢aresizlik, yenilgi,
yoksulluk ve umutsuzluklarini, hedefini yitirmis aydinlari, hayatin
sikintilar1 arasinda cinnet getiren is¢i ve memurlari, bazi zararl
maddelerin ve uyku ilaglarinin bagimlisi olmus vehimli insanlari
basarili bir sekilde tasvir eder. Bunu yaparken de ¢ok fazla toplumsal
mesaj verme kaygisi giitmez. Onun Oykiilerinde vermeye calistigi tek
toplumsal mesaj hayatin bosunaligi ve tek gercegin oliim olusudur.
Sadiki oykiilerinde 6lim kavramini islerken kimi zaman kara mizaha
yaklagan ironik bir tavir kimi zamanda Oliimiin tim acisin1 ve
gercekligini yansitan bir anlatim sergiler. Bazen de o6limii ve 6lim
korkusunu alaya alir. Onun oykiilerindeki karakterler ¢ogu zaman tek
siginak ve kagis noktast olarak oOliimii goriir, baska c¢ikis yolu
bulamazlar. Bazen de o6liim onlar icin yeniden dogustur. Ayrica
kuruntu, intihar, kagis, kimliksizlesme ve cinnet getirme gibi temalarla
anlattimimi giiglendirir. Her ne kadar oliim gibi kasvetli bir konunun
hakim oldugu oOykiiler yazsa da kullandig1 dil okuyucuyu yormaz, net
ve anlasilirdir. Oykiilerinde biling akimi ydntemini kullanir. Cogu
zaman Oykiideki karakterin zihnine yerlesir ve onunla bir biitiin olur.
Diger yandan onun, modern Iran &ykiiciiliigiiniin kurucusu Sadik
Hidayet’in siirrealizminden etkilendigi de agikca goriiliir. Calismamizda
cevirisini ve tahlilini yaptigimiz Oykiiler lizerinden Sadiki'nin 6lim
kavramini ele alis sekli ortaya koyulmaya calisilmistir. Sonug¢ olarak
Sadiki’nin goriinen gergekligi kendi gerceklik silizgecinden gegirerek
yarattig1 ozgln Oykisellikle 6liim kavramimi ele aldigimi sdylemek
miimkiindiir. Okur, oliimiin kagimilmaz son oldugu gercegiyle onun
anlat1 aynasinda yiiz yiize gelir.
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