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Ozet

Sinemada 1s1k tasarimi, tiim tasarim siireclerinde oldugu gibi yaratic1 diisiincenin
teknik bilgiyle birlestirilmesi sonucunda ortaya ¢ikar. Anlatida, gorsel ve duygusal etkilerin
yaratilabilmesinin temel bilesenlerinden biri de dogru bir 151k diizenlenmesi yapilmasidir.
Yonetmenler anlatilarini kurarken, ¢ektikleri her sahnede konuyu belli bir yonden aydinlatarak;
konu tizerinde diisen 1s181n miktarint ve bi¢imini diizenleyerek yaratmak istedikleri sonuglari
elde edebilirler. Bu nedenle, ¢ekilecek her sahnede en iyi etkinin olusturabilmesi i¢in farkl
varyasyonlara uygun 1siklandirma tekniklerinin bilinmesi bir gerekliliktir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, 151k, tasarim, estetik, Kosmos.

The Application of Lighting in Film and a Sample Analysis

Abstract

Lighting appears as a synthesis of creativity and technical knowledge in a film as whole
the production process itself. One of the basic ways to create emotional effects is the accurate
use of the lighting tools. Directors can establish the mood they wish to create by lighting the
object from different angles, with different quantities at each scene they take, when creating their
narratives. It’s a necessity for a director to know a variation of lighting techniques to create the
best effect on the scene.

Keywords: Cinema, lighting, desing, aesthetic, Kosmos.
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1. Giris

Sinema, teknik olarak 1s18a dayalidir; kameranin goriintiileri alabilmesi i¢in 1518a ihtiyag
duyar. Hem goriintiiniin saptanmasinda, hem de saptanmig goriintiiniin izlenmesinde 151k birincil
onemdedir (Senyapili, 1998, 91). Bir bagka deyisle kameranin, mekanlari, nesneleri veya figiirleri
yeterli netlikte gorebilmesi i¢in belli bir yogunluktaki 1s18a gereksinim duymaktadir.

Sinemada aydinlatma iki ana diizleme oturtulabilir: Ilki teknik nedenlerdir; nesnelerin
goriintiilerini kaydedebilmek i¢in kameranin 1518a gereksinimi vardir. Isik olmadan goriinti
olusturulamaz. Ikincisi ise estetik boyuttur. Iki boyutlu diizlemde iigiincii boyut yanilsamasini
yaratabilmek, aktarilmak istenilen psikolojik ortam ve duygu yansimalarini verebilmek igin
aydinlatma tasarimina bagvurulur.

Isik, filmin atmosferini tagir, izleyicide zaman mekan, iklim ve hatta belirli bir ruh haline
dair algi yaratir, sahnedeki 6gelerin anlasilmasini kolaylastirir. Isiklandirma tasarimi gesitli
tekniklerle, farkl tiirdeki 1siklarin konumlandirilmasi ve yonlendirilmesi yoluyla olusturulur
(Barnwell, 2011, 138). Bir ¢ekimin gorlinlisii merkezi olarak 1s181n niteligi, yonii, kaynagi
ve rengi tarafindan kontrol edilir. Yonetmen bu unsurlari izleyicinin deneyimini ¢ok ¢esitli
sekillerde olusturmak igin birlestirip yonlendirebilir. Mizansenin higbir bileseni ‘15181in dramasi
ve seriiveni’nden daha 6nemli degildir (Bordwell ve Thompson, 2009, 131).

Aydinlatma tasarimiyla estetik ve psikolojik etkiler yaratildigi igin, gercek mekanlarda
¢ekim yapilirken ¢ogu kez bu mekanlarin dogal aydinlatma kaynaklar1 yerine profesyonel
151k kaynaklarmin kullanilmasi tercih edilir. Bunun nedeni, 151g1 tam anlamiyla kontrol altina
almaktir. Hatta giinisiginda yapilan ¢ekimlerin birgogunda bile yapay 11k kullanilarak farkli bir
ambiyans ya da psikolojik etki yaratimi elde edilmek istenmektedir.

Sinema sanati ve gorsellik dendiginde ilk once akla ‘1s1k’ ve ‘gdlge’ gelmektedir.
Cerceve icindeki daha aydilik ve daha karanlik alanlar her ¢ekimin biitiin kompozisyonun
yaratilmasina yardim eder ve bdylece belirli nesnelere ve aksiyonlara dikkat etmemize rehberlik
eder (Bordwell ve Thompson, 2009, 124). Isik ve golge goriintiiye anlam verir, tutkuyu, korkuyu,
umudu, sevinci ve hiiznil sirtinda tagiyan en énemli anlatim &gelerinden biri haline gelir. Bu
demektir ki aydinlatmanin goriintii boyutuna olan etkisi, 151k ve golge iliskisinin diizenlenme
boyutuyla belirlenmektedir. Y dnetmen, 151k ve golgeleri diizenleyerek anlam yaratmaktadir.

1.1. Cahismanin Kapsam ve Sinirlari

Sinema, Oykii anlatan bir aragtir ve bunu goriintiiniin bi¢cimsel dgelerini diizenlemeyle
yaratir. Bu nedenle 1s1k/aydinlatma, hem goriintii boyutunun bigimlenmesinde hem de 6ykiiniin
anlam tretimindeki etkisiyle onemli bir role sahiptir.

Calisma sinematografinin asal bilesenlerinden biri olan aydinlatmanin filmin anlatimina ne
kadar etki ettigini géstermeyi amaglamaktadir. Oncelikle 151k ve aydinlatmada temel kavramlarin
acinimlar yapilmistir. Teknik uygulamanin digia ¢ikmasi nedeniyle, 15181 bir tiirevi olan renk
konusuna ozellikle deginilmemistir. Ciinkii bilingle tasarlanan renk uygulamalari, sahneye
sembolik ya da psikolojik anlamlar yiiklemektedir.

Aydinlatma tasarimina ait teknik boyutlarin aginimi ardindan bu kavramlar ¢ergevesinde,
iradi bir 6rneklem olarak ele alinan yonetmenligini Reha Erdem’in gerceklestirdigi ‘Kosmos’
(2010) filminin aydinlatma ¢oziimlemesi gerceklestirilmektedir. Film, 6zel birnedenle se¢ilmeyip,
salt bilgi nesnesi olarak ele alinmistir. Coziimlemede daha somut verilere ulasabilmek igin,
filmin 6zglin anlatimin1 temsil ettigi kabul edilen on sahne ele alinarak bunlardaki aydinlatma
tasarimlarinin nasil oldugu irdelenmistir.

2. Goriintiiniin Estetik Bicimlenisinde Isik ve Aydinlatma

Film ¢ekiminde, figiir(ler), mekan ve nesnelerin goriilebilmesi i¢in kameranin (pelikiiliin
veya 151k panelinin) gereksinim duydugu belli yogunluktaki 1s1§in mutlak bir zorunluluk
olduguna daha once deginilmisti. Kuskusuz ki nesnelerin salt goriinebilir olmasi yeterli bir
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unsur degildir. Goriintiiniin i¢inde yer alan figiir(ler) ve nesnelerin birbirleriyle anlam bagintilari
iginde orgiilenmesi ve anlatilan dykiiniin duygusal atmosferinin (Ing:Mood) yaratilabilmesi
gerekmektedir. Bu da, gorlintiiniin en temel belirleyicisi olan 1s18in, bilingli bir tasarimla
bicimlendirilmesiyle saglanabilinir (Parramon, 1993, 12-14).

Sahnede vurgulanmak istenilen nokta ve detaylar aydinlatma yardimiyla ortaya cikarilir.
Dogru yapilan bir aydinlatma tasarimi, sahnenin anlam boyutunun daha iyi duyumsanmasini
saglar. Ornegin, kisilerin i¢ diinyalarindaki duygusal durumlar ifade edilebilir ya da dikkatler
onemli 6zelliklere (konulara) yonlendirilebilir.

Yonetmenler sahnenin gereklerine gore nasil bir 151k tasarimi yapacagina karar
vererek, cesitli aydinlatma dereceleriyle sahnelerde istedikleri havayi yaratmaya caligirlar.
Isik kaynaklarinin bir sahnedeki konumlandirma bigimi, yaratilmak istenilen ambiyansin
olusturulmasinda biiyiik rol oynar. Isik tasariminda temel ilke, giizel ve net goriintiilerden ote,
metnin sdylemi, anlat1 bi¢imi ve bigemi ile her sahnenin tasidig1 atmosfer ile uyumlu olmasidir.
Elde edilecek amag acisindan film 1s1gmin konumlandirilmasinda 1sik kaynaklarinin niteligi,
yonii ve rengi gibi ozellikler belirleyici roller listlenmektedir (Bordwell ve Thompson, 2009,
126).

Isik tasarimi, sahnenin biitiiniin aydinlatilmasi yerine, belirli nesnelere ya da alanlara
dikkat ¢ekecek sekilde pargali 151k yapilmasidir (Barnwell, 2011, 138). Aydinlatmayla goriintii
boyutu igindeki 1s1kli-gdlgeli alanlar diizenlenerek, estetik etkiler yaninda seyircilerin de
duygusal olarak etkilenebilecegi ortamlar yaratilabilinir. Bunun i¢in belirlenmis kalip yontemler
yoktur. Konunun dramatik yapisina bagh olarak, her sahnedeki mekanin mimari dokusu ve
anlatilan olayin niteligine gore degisimler gostermektedir.

2.1. Aydinlatmanin Amaci

Sinemada aydinlatma karisik ve yliksek deneyim gerektiren bir istir. Bir filmde anlatim ve
anlam boyutlarinin dogru olarak inga edilebilmesi kolayca ¢éziimlenebilecek bir siire¢ olmayip,
aydinlatma tasariminin bilingle yapilmasi gerekmektedir.
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Tablo.1: Aydinlatmada Yonelisler (Sarioglu, 1976, 78).

Tiir Yonelis (amac) Sonug¢
Amag gerekli olan nesne ya da konunun goriilebilir ol-
masidir. Aydinlatma 6nden ve boyutsuzdur. En iyi se-
Genel kilde uygulandiginda bile konu ancak arka fondan ay-
Salt rilabilir. K6t uygulandiginda kuru, kisiliksiz, belirsiz
Aydilatma ve kompozisyon degeri diisiik goriintiiler ortaya ¢ikar.
Anabhtar ve arka 1s1klarin dengelenmesi ile konu tutarlik
Tutarl kazanir. Bu tiir aydinlatmalar gergekei ya da duygusal
ortam yaratmaya elverisli degildir.
. Amag, drnegin giines 15181 giren bir pencere goriintiisii
Dogrudan .. o o N
uvarlama icin uygun ag1 ve yogunluktaki bir 151k kaynagini kulla-
Y narak gercek yasamdaki olaylarin benzerini yaratmaktir.
Dogal etkilemeleri (efektleri) gercekle bagintiyr kura-
Dolayh ’ . . L
. rak iletmek. Ornegin odadaki pencerenin gélgesini karsi
Gergekei uyarlama .. e g
duvara giines vurmus gibi diistirmek.
.. Gergekte olmayan bir pencerenin golgesini, aydinlatma
Gergegi e S
adristrma kaynagi 6niine pencere kalib1 (sablonu) ya da dia gos-
cagry tericisinden yararlanarak duvara diisiirmek.
.. Gergekte olmayan bir pencerenin golgesini, aydinlatma
Gergegi o e .
adristrma kaynagi 6niine pencere kalib1 (sablonu) ya da dia gos-
cagtis tericisinden yararlanarak duvara diistirmek.
Dogal etkilerin duyuruldugu ve ¢agristirildig bir ay-
Dogal dinlatma bi¢imi yeglenir. Gergeklerin kat1 bir yonelisle
Ortam mutlaka kanitlanmasi gerekmez.
Yaratan .. .. RIS B N\ - . . ~
Siislemeci Du.z arka fona gglg? disiiriiliir. Ornegin, yaprak motif-
leriyle yapilan bir gorsel caligsma.
Goze hos gelen, fakat gercekle bagintist kopuk desen ve
Sovut diizenlemelerden yararlanilir. Ornegin, arka fona siluet
Y yansitmak, donmeli ya da hareketli 151k etkileri kullan-
mak gibi.

Tablodan da anlasilabilecegi gibi bir sahnede aydinlatma yapilacagi zaman her seyden
once amacin ne oldugu saptanmali ve tasarim buna gore yapilmalidir. Amag olarak kastedilen
sey goriintiiye yiiklenecek anlami belirlemek ve buna sanatsal bir bigem kazandirmaktir.
Ornegin, temel amag “Her seyi berrak bicimde tiim gercekligi ile gostermeye calismak midir?”.
Yoksa “anlami dramatize edecek, vurguyu arttiracak, duygu ve atmosfer yaratacak bir goriintii
olusturmak midir?” sorularina verilecek yanit, amacin ne oldugunu bulmaya yarayacak ilk adim
olarak gortlebilir.

2.2. Aydinlatmanin Islevleri

Dikkati yonlendirme, bi¢imi ortaya ¢ikarma, ¢cevreyi tanitma ve ¢evreyi anlamlandirma,
iliskileri diizenleme, gorsel ve teknik acidan stirekliligi saglama aydinlatmanin temel
islevleri olarak kabul edilir. Bu islevler asagida detayli bicimde agiklanmaktadir (Kafali,
2000, 127).

a) Dikkati yonlendirme: Isik dikkatin belirli bir noktada yogunlasmasini saglar. Gorlintiide

gosterilmek istenilen noktalar 1sikla 6n plana cikartilir. Bazi 6gelerin 6nemi 1s1831n
azaltilmasiyla yitime ugratilabilir veya yok edilebilir. Isik burada isaret edici bir 6zellige
sahiptir.
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b) Bi¢imi ortaya ¢ikarma: Perspektif, doku ve bi¢im iligkileri 1sikla ortaya gikartilir. Anlatilmak
istenen konuya gore 15181n tiird, siddeti, acist segilebilir ve doku, bigim ve perspektif 151831
degisik bigimlerde yonlendirilmesiyle elde edilir.

c) Cevreyi tanitma ve g¢evreyi anlamlandirma: Bir c¢evrenin dokusu onun yansittigi ile
belirlenir. Isik dogal veya yapay olabilir. Mesafe ve perspektif 15181 niteliginden etkilenir.
Bir bagka deyisle mesafe ve perspektif 151k araciligryla algilanir.

d) Iliskileri diizenleme: Isik gériintiiye duygu katar. Isik kullanilarak duygusal boyut
olusturulur. Goriintiide verilmek istenen duygusal atmosfere uygun ortamlar, 11k
tasarimlariyla yaratilir. Bir bagka deyisle, korku, gizem, seving, hiiziin gibi duygu ortamlari
151810 bilingli bir sekilde diizenlenmesiyle elde edilebilir.

2.3. Aydinlatmada Temel Bicimler

Aydinlatma tasarimi kuskusuz ki, sahnenin gerektirdigi temel, estetik ve -gerekiyorsa-
psikolojik boyutlar goz Oniine alinarak yapilir; bunun i¢in birden ¢ok aydinlatma elemant
kullanilir, fakat biitiin bunlar iki ana aydinlatma bi¢imi iizerinden gerceklestirilir. Bunlar ‘ii¢
nokta’ ve ‘dort nokta’ aydinlatma olarak tanimlanmaktadir.

Ug nokta denmesinin nedeni, ii¢ farkli 15tk kaynagimin kullaniliyor olmasidir. Bunlar;
ana 151k, dolgu 15181 ve arka 151k olarak adlandirilir. Aydinlatilan sahne veya nesne lizerinde bu
iic kaynagin her birinin farkl etkileri vardir. Ug kaynak, farkli yonlerden ve farkli siddetlerde
sahnedeki aydinlatilacak figiir veya nesnelere yoneltilir. Ug 15131 bir arada kullanilmastyla sahnenin
gerceklik yanilsamasina ya da psikolojik atmosferin yaratilmasina caligilir (Algan, 1999, 96).

Hollywood sinemasinda -klasik olarak- ii¢ noktali bir aydinlatma diizeni gelistirilmistir.
Golgeleri asgari diizeyde tutmak tizere, kameranin odaklandigi karakterin yanina bir dolgu 15181
yerlestirilir; karakteri ¢aprazlama kusatan ana 1g1k en 6nemli aydinlatmadir. Arka 1g1k ise karakteri
vurgular ve ayn1 zamanda karakteri fondan ayirarak derinlik saglamaya yarar (Butler, 2011, 35).

Dort nokta aydinlatmada fon 15181, bu ii¢ 1s18a ek olarak kullanilmakta, bdylece
gorilintlinlin derinligi ve boyutu daha bir ortaya ¢ikip, iiclincii boyut yanilsamasi belirgin bicimde
hissedilmektedir.

2.4. Isik ve Golge

Isik nesneleri aydinlatarak ya da gdlgeleyerek bigimlendirir. Iki tip gdlgeleme vardir ve
her biri film kompozisyonunda dnemlidir: Eklenen golge ve nesne golge. Eklenen golge eger
151k bir nesneyi, o nesnenin bi¢imi ya da yiizey 6zellikleri nedeniyle yeterince aydinlatmriyorsa
kullanilir. Eger bir kisi karanlik bir odada bir mumun yaninda oturursa, yiiziin ve bedenin
parcalari karanlikta kalacaktir. En agik bigimde burun ¢ogu kez ¢ene {lizerinde karanlik bir bolge
yaratir. Bu durum eklenen golgedir. Ancak mum ayni zamanda arkadaki duvara bir gélge yaratir
bu da nesne golgedir (Bordwell ve Thompson, 2009, 125). Tiirkge literatiirde eklenen golge
‘bagl golge’, nesne golge de ‘atilan gdlge’ olarak tanimlanmaktadir.

Golge kullanimiyla bir sahnenin sanatsal ve psikolojik etkileri yaratilabilir. Normalde
boyutlart bilinen canlilarin, nesnelerin golgeleri uzatilarak, biiyiitiillerek iri ve deforme edilmis
bigcimlerdeki goriintiisii kullanilarak insanin daha ¢ok etkilenmesi amaglanir. Yiiriiyen bir insanin
arkasindan yaklagan eli bigakli birisi yerine golgesi daha korkung bir etki yaratir. Aynit zamanda
bigakli kisinin kimligini sakladigindan seyirciye siirprizler hazirlanabilir (MEB, 2010, 17).

Golge olusturma kaygistyla yapilan aydinlatma, goriintii boyutunun yaratilmasinda
Ozel bir ylikleme sahip oldugu icindir ki yapilacak tasarimda, golgenin yaratici bir bigimde
kullanilmas1 6nemli bir 6ge olarak one ¢ikmaktadir.

2.5. Isik Kaynaklari

Sinemada her tiirlii 151k kaynagini kullanmak olanaklidir. Glinlimiiziin teknik olanaklari
bir sahnenin aydinlatilabilmesi i¢in bizlere ¢ok degisik 151k kaynaklari sunmaktadir. Aydinlatma
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kaynaklari, dogal 151k ve yapay 1s1k kaynaklari olmak iizere iki baglik altinda ele alinabilir:
Dogal 151k, giin 15181 ve giines 15181 olarak tanimlanabilir. Glinesten gelen 151k ile gokytiiziiniin
aydinligindan yansiyan 1518in toplamindan olusmaktadir. Yapay 11k kaynaklar1 ise degisik
bicim ve giigteki lambalar olarak ifade edilebilir. Cevremizde bulunan her tiir aydinlatma
kaynag1 sinema yapimlarinda kullanilabilir. Masa lambasindan stiidyoda kullanilan aydinlatma
kaynaklarina, giin 1s181indan ay 1s181na dek her 151k kaynaginin goriintiiye katacagi kendine 6zgii
ozellikleri vardir (Algan, 1999, 59).

Sinemada; ana 151k, dolgu 15181, arka 151k ve fon 15181 adin1 alan dort temel 151k kaynagi
vardir.

Ana 151k (Ing:key-light): Ana 151k, dominant 15181 saglayan ve giiclii golgeler olusturan
kaynaktir. Asal gorevisahneyi goriiniir kilmak olan bu1sik, mekanin ve nesnelerin aydinlatilmasinda
kullanilan en 6nemli kaynaktir. Ana 151k yalniz kullanildiginda figlir ve/veya nesnelerin bazi
hatlar1 koyu, golgeli olarak goriilmektedir. Eger sert bir golge yaratilmak isteniyorsa, giiclii bir
ana 151k kullanilabilir. Bu 15181n yarattigr golgeleri yumusatmak icin dolgu 15181 kullanilir. Ana
151810 yeri, kameradan konuya bakildiginda, genellikle 6nde ve yukaridadir. Bu yer; konuya, elde
edilmek istenen etkiye, vb. durumlara gére degisebilir. Ornegin, 151k ¢ok yiiksege konuldugunda,
gozlerdeki ¢ukur ve elmacik kemiklerdeki ¢ikik goriiniimler iyice belirgin duruma gelmektedir
(Gokge, 1997, 105). Anahtar 151k tek basina giiclii bir kaynak olabilecegi gibi, daha diisiik giiclii
kaynaklarmn bir arada ve ayni dogrultuda kullanilmastyla da olusturulabilmektedir.

Dolgu 1131 (Ing:fill-light): Dolgu 151k, ana 15181 olusturdugu golgeleri yumusatan ya da
yok eden, ‘dolgu yapan’ daha az yogun bir aydinlatmadir. Genellikle ikincil bir kaynak olarak
diistiniilen dolgu 15181, anahtar 1g1iktan farkli olarak daha diisiik siddette sahiptir, daginik/yaygin
151k vermekte ve daha agili bir sekilde konuya yonlendirilmektedir. Amag 6zellikle anahtar 1181
olusturdugu asir1 kontrasti diisiirmek, karanlik bolgeleri aydinlatirken, olusan sert gdlgeleri
yumusatarak, gdze hos goriinen goriintiiler olusturmaktir (Candemir, 2008, 56).

Arka Isik (Ing:back-light): Kontur 151k olarak da tanimlanan, aydinlatilan sahnede mekanin
ve nesnelerin iiclincii boyut yanilsamasini duyumsatabilmek i¢in ti¢iincii bir aydinlatma kaynagi
kullanilir. Arka 151k genelde sert bir 151k kaynagidir. Nesnenin tam arkasindan veya arka {ist
acisindan verilen bu 15181n kullanilma nedeni, kamera ile kaydedilen figiir ya da nesnenin fondan
ayrilmasmi saglamaktir. Bu 151k kullanilarak figiir ve nesnelerin sahne ic¢indeki konumlar
ticiincill boyut yaratimiyla daha bir belirginlestirilir. Eger bu 151k kullanilmazsa figiir ve nesneler
arka fona yapisik bigimde goriiniir.

Fon Isig1/Arka Plan Isig1 (Ing:background-light): Arka planmn segik olmasi, iyi bir fon
aydinlatmasi ile elde edilir. Bu 151k araciligiyla, fon ortaya ¢ikartilip derinlik olusturulurken,
mekanda bulunan nesnelerin golgeleri de yok edilebilir. Ayrica 6zel bir etki istenildigi zaman
kullanilabilen bir 1s1ktir. Sahnede arka tarafta kalan bir nesne anlatim i¢in 6zel bir 6nem tagiyorsa,
onu vurgulamak i¢in bu 15132 ihtiya¢ duyulur. Ornegin; arka taraftaki vitrinin {izerinde dylesine
duran bir silah daha sonra kullanilacaksa, o silahin konumu 6zel bir sekilde aydinlatilarak
izleyicinin ilgisi o objeye ve/veya konuma yoneltilir.

Bu kaynaklarin birlikte kullanilmasinda dikkat edilecek unsurlardan birisi de her kaynagin
aydinlatma giiclerinin farkli olmasi gerekliligidir. Ciinkii kaynaklarin giicleri esit veya esite
yakinsa birden ¢ok golge olusur ki bu istenmeyen bir durumdur.

2.6. IsiZin Yogunlugu

Aydinlatmanin ana 6zelligi sert veya yumusak olmasindan kaynaklanir. Sert aydinlatma
yogun, dogrudan yoneltilmis bir konumdadir ve sahneye ton farkliliklarinin ¢ok keskin oldugu
bir goriiniim getirir. Yumusak aydinlatma ise her yone dagilan niteliktedir ve ¢cok hafif gdlgelere
neden olur.

Her iki aydinlatma da, goriintiiniin iletisini veya ilettigi bilginin zenginligini de etkiler.
Los 1s1kta 6zel durumu vurgulayici, sahnenin dramatik anlatimini arttirict etki yaparken; parlak
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aydinlatmada 6zel durum ile ilgili vurgulama ortadan kalkmis, sahnenin dramatik anlatim
yogunlugu kaybolmustur. Burada 1gik tiim uzami aydinlatmakta, seyirciye 6zne ve cevresi
hakkinda daha yogun bilgi vermektedir (Senyapili, 1998, 95).

Sert 151k (Ing:high-key): Bu 1sikla diizenlenmis olan sahnelerin cekilecegi sekansta,
duygusal olarak uyanacak etki genellikle, a¢iklik, nese ve havailiktir. Giiglii ve parlak 1s1kla
mutluluk, gii¢, basari, giizellik gibi duygular anlatilir. Zorlugun ya da benzer duygularin
bulunmadig1 sekanslarda bu tiir bir aydinlatmaya yer verilmez (Kafali, 1990, 188). Bu 1s1k
altinda yapilan ¢ekimlerde 6zellikle insan yiiziinde goz, burun, ¢ene altlar1 gibi bolgelerde koyu
golgeler olusur. Bu nedenle -6zellikle kadin- oyuncularin aydinlatilmasi 6zel bir 6nem arz eder.

Yumusak 151k (Ing:low-key): Golgeleri ve 151kl alanlar1 olusturarak atmosfer yaratiminda
bu 1siklandirmaya yer verilir. Ornegin, giinesin dogdugu ya da battigi, safak saatleri ile
grup zamanlarinda ya da giin 1s18inin bir perde arasindan igeriye sizdigi durumlardaki oda
aydinlatmalarinda bu sec¢enek yeglenir (Kafali, 1990, 186). Bu 151k altinda figiir ve nesnelerin
hatlar1 belirsizlesir. Aci, mutsuzluk, caresizlik, iiziintii gibi duygular zayif 1sikla anlatilir.

Low-key’den bir adim ileri olan ‘los aydinlatma’ ise genellikle karanlik ve gizemli
sahnelere uygulanmistir. Bu teknik, 1930°1u yillarda korku filmlerinde, 1940°1ar ve 1950°lerde
ise kara filmlerde (Fra: film noir) yaygm olarak kullanilmigtir. Los aydinlatma yaklagimi son
yillarda yonetmen Ridley Scott’un ‘Bigak Sirti/Blade Runner (1981)°, Francis Ford Coppola
ve Nicolas Cage’nin yonettigi ‘Siyam Baligi/Rumble Fish (1983)’ gibi filmlerde yeniden 6ne
¢ikmaya baglamistir.

2.7. Isigin Yonii

Isigin yoniiniin, yogunlugunun ve niteliginin degistirilmesiyle, sahnenin dramatik
vurgusunda degisimler olmakta veya anlaminda farkliliklar olusmaktadir (Senyapili, 1998, 95).
Bir bagka deyisle, yon anlamin olusmasinda en énemli 6zellik olarak bilingle tasarlanmalidir.
Ciinkii figiire ve/veya nesneye 15181 hangi aciyla geldigi, goriiniimii belirlemektedir. Ornegin,
insan ylizii nasil aydinlatildigina bagli olarak anlam kazanr.

Sahnede figiir(ler) veya nesnelerin iizerine diisen 151k; 6n, yan ve arka yonlerin birinden
ya da birkagindan gelebilir. Bunlarin her birinin yaratacagi etki farklidir ve dnemli olan
da bunlarin sahnenin gerektirdigi duygu-durumunu yaratmak igin nasil bir kompozisyonla
bi¢imlendirildikleridir.

Cephe 15181 (6n 131k) olarak tanimlanir. Isik kaynagi az veya ¢ok kameranin
arkasindadir. Kontrastligin alabildigine 6ne ¢iktig1 bu aydinlatma big¢imi, golgeleri yok
etme egilimiyle tanimlanabilir (Bordwell ve Thompson, 2009, 126). Isik nesnenin 6niinden
geldiginden golge arkada kalir. Golgesizlik, derinlik etkisini tiimiiyle yok ettigi i¢in hacim
ve derinlik duygusu fazla olmaz, bu da nesnelerin diiz ve yassilagsmis bir goriiniim sunmasini
beraberinde getirir. S6zgelimi bdyle bir aydinlatmada insan yiiziindeki karakter yaratici
anlam duygusu yok olur.

Yanal 1s1k: Isik kaynagi, konunun sag ya da sol tarafindadir. Figiir veya nesnenin kaynaga
doniik yonii aydinlik iken, diger yonti golgeli goriiniir. Daha giiclii, zenginlestirilmis, dramatik
goriintliler elde etmek icin bu 151k kullanimi iyi sonuglar verir. Etkin gdlgeler yaratarak hem
derinlik etkisini artirir, hem de doku 6zelliklerini 6ne ¢ikarir.

Yanal 151k, yiizlin bir béliimiinde g6lgeler meydana getirdigi i¢in portre ¢ekimin 6ne ¢iktigi
sahnelerde 6zel bir dikkatle kullanilmalidir. Yiizdeki kirigikliklarin derinligi, burun bigimi ve
cene kemiklerinin formu daha belirginlesir; yiize ferahlik, saglamlik ve kuvvet verirken ayni
zamanda ylizdeki ¢izgileri gostererek onu ¢irkin de yapabilir. Ayn1 zamanda, iki anlamli, belirsiz
bir kisiligi de gdsterebilir ya da bastan ¢ikarici bir kadini tanimlar. Ornegin {inlii sinema aktrisleri
Greta Garbo ve Marlene Dietrich genellikle bu tiir aydinlatmayla goriintiilenmistir (Kiiglikcan,
2011, 76).
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Ters Isik: Terimin de belirttigi gibi, filme alinan 6znenin arkasindan gelir (Bordwell
ve Thompson, 2009, 126). Ters 151k nesnenin goriinmeyen yoniinii aydinlattigindan, siluetini
olusturur. Seyircinin bakis yoniindeki tiim ayrintilar kaybolur, derinlik izlenimi ve ton zenginligi
hemen hi¢ olmaz. En dramatik aydinlatma sekli olan bu 1518a 6zel anlam gereksinimleri disinda
pek yer verilmez.

Ustten gelen 1s1k: Isik kaynagi konunun iizerinde oldugu aydinlatmadir ve bu sekildeki bir
151k kullanimina da sinemada oldukga az yer verilir. Golgelerin ¢ok kii¢iik ve derinlik duygusunun
olusmadig1 bu aydinlatma, 6zel bir etki yaratimi s6z konusu degilse bundan kaginilir. Sahneye
estetik bir goriinlim vermez ama 6zel anlam yaratimlarinda kullanilir.

Usten gelen 151k kullanimi sahneye mistik bir duygu/anlam verir. Bu 151k ¢ogunlukla
sonsuzluk, 6liim vb. sahnelerde kullanilir; bunun disinda ise, disavurumcu ya da siirrealist
anlatimlarda giiglii etkiler yaratilmak istenildiginde basvurulur.

Alttan Gelen Isik: Is1gin 6znenin altindan gelmesidir. Bu aydinlatma, figiir ve nesnelerin
dogal goriintiilerini bi¢im bozuma ugratip dogal olmayan bir etki yaratir. Bu aydinlatmaya,
genellikle seyirciyi rahatsiz etmek ve aklini karigtirmak igin, 6zellikle korku filmlerinde siklikla
yer verilir. Ancak ayn1 zamanda bir somine gibi sadece gercekei bir 151k kaynagini da gosterebilir
(Bordwell ve Thompson, 2009, 126).

Tablo.2: Aydinlatmada Denge (Millerson,2002, 103).

Yiiziin nitelikleri kaybo-
lur. Agik tonlar ile ko-

bigimleyici ve

Isigin Tiirii/
Isigin Anahtar Isik Dolgu Isik Arka Isik
Niteligi
Arka igik etkisini yitirir. Anahtar 15181 Gereksiz konturlar belirir.

Bagta ve omuzlarda asir1 par-

aydinlanamaz. Bu da
cansiz bir gorlintii saglar.

olusur.

Isik giiclii ol- . belirleyici nesnel | laklik olusur. Asirt yogunluk-
31% BU¢ yular arasindaki farklar ey FUT AN YOS

dugunda . . . etkisi ortadan ta kullanildiginda arka 151k

biiyiir. Gereksiz kesin -

N N kalkar. anahtar 15181 bastirir.
cizgiler dogar.
Arka 151k baskin ¢ikar Goriinti teunen b(.)yut.t an
. . Asirt sert, gerek- | yoksundur. Dinamizmi yitirir.
. ve gereksiz hale gelir. . . A

Isik yetersiz Kowu tonlar veterince siz oranda aydin- | Konu ile arka fon birbirinden
oldugunda Y Y latilmis bir ortam | derinlik yoniinden ayrilamaz-

lar ve yapisik bir goriiniim
alirlar.

Tablo, aydinlatma tasariminda siddet, yon ve yogunluk etkilesiminin ne denli karmasik
oldugunu sematik bicimde gostermektedir. Dogaldir ki bu etkilesimler bilinerek, her filmin
aydinlatma tasarimui, tiir, s0ylem ve yonetmenin estetik anlayisiyla yeniden bigimlendirilir.

2.8. Isik/Aydinlatma Bicemleri

Aydinlatmanin dramatik bir 6ge olarak kullanilmasi ii¢ tiirde kendini gosterir: Nesnel
aydinlatma, 6znel aydinlatma ve psikolojik durumlarin belirlenmesi yonelik aydinlatma.

Nesnel aydinlatma ‘belirtici aydinlatma’ olarak da tanimlanmaktadir. Bir sahnede
nesnelerin ii¢ boyutunu, uzaydaki yerlerini ve birbirleriyle olan bagintilarini iyi bir sekilde
belirtmek i¢in uygun bir 151k-gdlge diizenlenmesi gereklidir. Belirtici aydinlatma, ayn1 zamanda
o6nemli olani goriintiide 6n plana ¢ikartabilmekte; daha az onemli olan &geleri de gdzden
saklayabilmektedir (Sarioglu,1976, 58).
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Oznel aydilatma, goriintiiniin estetik gereklerini yerine getiren (gergege uygun olanin
veya gercek diginin belirtilmesi gibi) aydinlatma kaynaklarini, yon, siddet ve dagilma alanlar
bakimindan diizenlenerek, belirlenmis etkiler yaratmada kullanilir. Bir sahne sabah, 6glen ya da
aksam gecebilir. Bu zaman dilimlerinin yanilsamasini yaratacak aydinlatma, 151k kaynaklarinin
gerekli diizenekler iginde kurulmasiyla elde edilir. Ornegin, sert ve parlak 1s1kl1 bir ortam, gok
giinesli acik hava izleniminin dogmasina neden olurken; uzun golgeler, 6gleden sonra ¢agrisimi
yaratir (Kafali, 2000, 109).

Psikolojik bir ortamin yaratilmasina yonelik aydinlatma, Isigin sert, parlak, yumusak
veya monoton ya da soguk olmasma bagli olarak goriintii, seyircinin mutluluk, iiziinti,
rahatsizlik, huzur gibi duygulari duyumsamasina neden olur. Aydinlatmanin goriintii iizerindeki
psikolojik etkileri, 15181 yOnii, miktar1 ve tiiriine gore belirlenir. Sahnenin dramatik ve ruhsal
kompozisyonunda istenilen etkiler elde edilebilir. Seving, iiziintii veya heyecan gibi duygular,
buna uygun aydinlatma yoéntemleri ile belirtilir. Ornegin, goéz diizeyi altindan yapilan bir
aydinlatmada, yiiz ¢izgilerini oldugundan farkli gésteren bir gériiniim elde edilir (Kafal1,2000,

109).

Tablo.3: Isigin Portre cekimlerdeki etkisi (Millerson, 2002, 96).

diiz (s1g) konumda

Isik Kaynaginin
Yeri/Kaynagin On 151k Arka isik
Acisi
Model sert goriiniir. Bezgin ve yash
gosterir. GOz rengi koyulasir, boyun Yiiz golgedeyken burun
Lambanin dikey koyulasir. Uzun ve dikey burun golgesi a}vlflml.lk kalvlr. Bas geriye
; olusur. egimli oldugu zaman (bu 151k)
agis1 oldukga dik . e e R e
Konumda Vurguladigi: Alin 6l¢iisii, cesaret, goz- | etkilidir. Alin ve omuzlarda
lerdeki derinlik, figiir (kadin) iri go- aydinlanma saglanir.
giislii. Sacin golgesi alnin {istline diiser.
Sapka uzun bir gélge olusturur.
Isigin dikey agisi Goriintii/goriiniim diiz ve modelden Mercek parlar veya 151k, ceki-

yoksundur. Geri’de golge yaratilir.

min igine girer.

Alt agidan aydin-
latma konumunda

Modellik tepetaklak (bas asagi). Ha-
reketin bas seviyesinden asagidaki
golgeleri yiizde belirir. Golgeler geriye
yansir. Alttan aydinlatma tek basina
kullanildiginda esrarengiz goriiniim
verir. Dik 1siklandirmanin yarattig sert
goriniimil yumusatmak i¢in idealdir.
Boyun ve g6z kenarindaki kirisikliklar
azalmig gorliniir

Pek etki yoktur ama figiiriin

sac1 aydinlatilmak i¢in kulla-
nilabilir. Kulak ve omuzlarin
golgesi yiiziin iizerine diiser.

Isik kamera ekse-
ninden disinda ve
¢ok uzak konumda

Yiizde burun golgesi, ters istikametteki
¢enenin tizerinde olusur. Asimetrik bir
yliz bile yamuk goriilebilir. Eger 151k
genis tarafa gegerse, bir kulak digerin-
den daha aydinlik goriindir.

Kulak ve sa¢ gblgesi ¢enenin
iistlin olusur. Burnun bir kis-
m1 aydinlik hale gelir. Arka
151k azaltildiginda, g6z ayni
tarafta, sakak aydinlikta iken
ise goz golgede goriiniir.
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Isik, portre ¢cekimlerinde figiiriin herhangi bir yerini belirgin olarak ortaya ¢ikartan veya
onemsizlestiren en dnemli vurgulama aracidir. S6zgelimi, agik havada yapilan bir ¢ekimdeki
modelin kazandigi anlam ile pencereden gelen 151k altinda yapilan ¢ekimdeki vurgulama,
dolayisiyla da anlam farklari olusmaktadir. Tablodan da anlasilacagi iizere, modelin goriintii
acisindan bigimlendirilmesi, hem kameranin konumuna hem de 151k kaynaklari agilarinin
yarattigi 1s1k degisimlerine gore belirlenmelidir.

2.9. Aydinlatma Teknikleri

Aydinlatma teknikleri ‘Notan’ ve ‘Chiaroscuro’ aydinlatma olarak kendi i¢inde ikiye
ayrilmakta; Chiaroscuro teknigi ise ‘Rembrandt aydinlatma’, ‘Cameo aydinlatma’ ve ‘Siluet
aydinlatma’ olarak ti¢ farkli ayrim icinde ele alinmaktadir (Kili¢, 1994; Candemir, 2008).

2.9.1. Notan Aydinlatma

Flat aydinlatma olarak da tanimlanan bu aydinlatma; estetik bir kaygi giitmeksizin figiir ve
nesnelerin goriintii boyutu i¢cinde ayrintili olarak goriilebilmesine yonelik bir tekniktir. Seyirciye
psikolojik bir etkinin verilmeyecegi, oyuncularin sadece mimik ve hareketleriyle sahnedeki
aksiyonu yansittig1 komedi vb. filmlerde kullanilir. Televizyondaki durum komedisi (sit-com)
yapimlarin ¢ogunda agirlikli olarak bu teknik kullanilir.

2.9.2. Chiaroscuro Aydinlatma

Isik ve golge kontrastini saglamak amaciyla yapilan bir aydinlatma teknigidir. Goriintii
boyutu i¢inde 151kl ve golgeli alanlar olusturularak konunun belirli yerleri aydinlatilir ve
geri kalan1 karanlikta birakilarak sahnede iiglincii boyutun yaratilmast amaglanir. Hacim ve
dramatik etki olusturmaya katki biiyiiktiir; koyu bolgeler orta derecede karartilirken; agik
renkli, ozellikle beyaz renkli yiizeyler asir1 aydinlatilarak, degisik ve sanatsal goériiniimler
elde edilir.

2.9.2.1. Rembrandt Aydinlatma

Adini {inlii ressam Rembrandt’ dan (1606-1669) alan bu teknik, noktasal aydinlatma yapan
151k kaynaklarinin kullanimiyla gergeklestirilir. Rembrandt, 151k-golgeyi 6zel bir tarzda, ifadenin
bir araci olarak kullanmay1 amacglamistir; detaylar hakkinda acik bir fikir vermek gereksinimi
duymayan bir estetik anlayiga sahipti ve en ¢ok ilgisini ¢eken sey insanlarin i¢ diinyasinin, i¢
geriliminin kiside meydana getirdigi duygu-durumlarin betimlenmesiydi.

Sinemada Rembrandt teknigi, nesneleri ve onlarin kendi aralarindaki iliskileri belirleyen;
arka planda agik koyu bolgeler ve huzmeler olusturabilen, ortamda dogal olarak bulunmasi
gereken (i¢) 151k kaynaklarimi da kendi verdikleri 151k etkisiyle cergeveye dahil eden, estetik
ve dramatik yogunlugu yiiksek bir aydinlatma uygulamasidir (Candemir, 2008, 81). Zayif
bir aydinlatma sekli olmasi belirgin 6zelligidir. Goriintii alan1 i¢indeki diger alanlar tamamen
karanliktir. On plandaki nesneler aydinlatilmakta, dekorda dikkat cekilmesi istenen yerler
vurgulanmakta; seyircinin dikkati 6n plandaki objeye yoneltilmektedir. Portre ¢ekimlerinde
0zel bir 6nem arz eder, ¢linkii burunda ve bir g6ziin altinda -yiiziin 1s1iktan uzak olan kisminda-
ticgen seklinde aydinlik bir bolge olusturmaktadir.

2.9.2.2. Cameo Aydinlatma

Dramatik etkisi 6ne ¢ikan yapimlarda kullanilan bu teknik, arka alanin tamamen karanlik,
sadece On alandaki nesnenin istenilen yerlerinin aydinlatildigi bir tekniktir. Gorlintii alani
icindeki diger biitiin alanlar tamamen karanliktir. Rembrandt aydinlatmasina gore aydinlik-
karanlik zitlig1 daha fazladir. Soyut anlatimlar i¢in elverisli olan bu teknik, daha ¢ok, figiir veya
nesneyi On plana c¢ikartma amaciyla kullanilir. Sahnedeki figiir ve nesneler {izerine toplu ve
yogun 151k verilirken, arka plan neredeyse 151ksi1z birakilir. Siyah beyaz goriintiilerde oldukga iyi
sonuglar vermektedir (Candemir, 2008, 82).
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2.9.2.3. Siluet Aydinlatma

Cameo aydinlatmasimin tersi bi¢gimde, arka planlarin aydinlik, 6n plandaki figlir veya
nesnenin 1siktan yoksun olarak sadece konturlarinin goéziikmesidir. Karanlik ve aydmlik
zithgmin en yiiksek oldugu bu teknikte, hacim ve dokudan c¢ok dis hatlara (kontura) 6nem
verilip vurgulanmasiyla olusur. Dogal olarak detaylarinin belirlenmesi 6nemli degildir. Kili¢’in
da bu aydinlatma teknigi iizerine dnemle vurguladigi gibi: “Nesnenin dokusu ve tonlama degeri
goriilmedigi i¢in, nesnenin igsel uyumunu saglamaya yonelik herhangi bir seyden s6z edilemez.
Sonug olarak siluet aydinlatmasinda nesne, goriintii boyutu iginde kontur olarak belirir” (1994,
38).

3. ‘Kosmos’ Filminin Isik Céziimlemesi
Filmin Kiinyesi

Yonetmen ve Senaryo: Reha Erdem

Goriintii Yonetmeni: Florent Herry

Oyuncular: Sermet Yesil, Tiirkii Turan, Hakan Altuntas, Suat Oktay Senocak, Murat Deniz, Asil
Biiyiikozgelik, Sencar Sagdig, Korel Kubilay, Saygin Soysal, vd.

Yil: 2010.

3.1. Filmin Konusu

Nerden geldigi belli olmayan Kosmos, sehre gelir gelmez nehirde bogulan bir ¢ocugu
kurtarir. Kosmos’un mucizevi yetenekleri vardir, hastalari iyilestirir, ilahi giice sahip olduguna
inanilir. Bundan dolay1 da sehirdekiler tarafindan hemen kabul goriir. Kosmos yemek yemez ya
da uyumaz; sadece ¢ay icip, kesme seker yiyerek yasamini siirdiiriir. Onun pesinde oldugu tek
sey asktir. Kosmos sehirdeki diikkanlari tek tek soyar; ama para pesinde degildir, ¢ilinkii ihtiyaci
yoktur. Soygunlar ve mucizeler birbirini kovalarken, Kosmos’un insanlar iyilestirme giicii
oldugu kesfedilir. Sehirdeki, hastalar, sifa arayan caresizler Kosmos’un pesine diiser. Zamanla
talihsiz olaylar serisi herkesin ondan uzaklagsmasina sebep olur.

3.2.Anlat1 Bicemi

Film, dogrusal ¢izgi i¢inde hikdye anlatan klasik anlati sinemasina ait bir ¢alisma
degildir. Masals1 ve bir o kadar da mistik bir dykiileme sahip olan film, nedensizlikler, arayislar,
sorgulamalar, varoluslar, yar filozofik, yar1 alisilagelmisin disindaki konusmalar (hatta bazen
susmalar) esligindeki alt-metinlere oOrgiilenmis siirrealist yapilanmaya sahiptir. Soylem;
zamandan, mekandan soyutlanmis bir sehir hayatinda olusan garip olaylar silsilesi i¢inde insa
edilmektedir.

3.3. Filmin Isik Tasarim

Filmin biitiinti degerlendirildiginde i¢ mekanlardaki ¢ekimlerde Hollanda Barok sanatinin
151k anlayist hissedilmektedir. Barok sanatin 1s1k anlayisinda; giiglii gdlge-1s1k karsitligi icinde
figlirlerin konturlar1 eritilip, hareket bagintilariyla saglanan dinamik bir gorsel biitiinlik
olusturulmakta ve bdylece giiclii dramatik bir etkinin ortaya ¢ikmasi amaglanmaktadir.

Filmin aydinlatma tasarimindaki ana yoOnelimin, tiim mekanin aydinlatilmasi yerine,
dolgu 15181 kullanilarak sofistike goriintiiler elde etmeye doniik oldugu goriilmektedir. Objeler
iizerindeki 151k ve golge kullanimi, anlami destekleyen bir bigcimdedir. Filmin i¢ mekan
aydinlatmalarinda ana 151k kaynagmin yumusak 1sik (Ing:low-key) olarak tasarlanmis ve ayni
mekanda vurgulanmak istenilen objeler, tek tek dolgu 15181 ile noktasal olarak aydinlatilmistir.
Dis mekanlar ise, ¢ogunlukla kapali havalarda ve karli zamanlarda ¢ekilerek zaman-mekan
algisindaki gergekeiliginin geri plana alinmasi amaglanmistir. Boylece i¢ mekandaki 1sik kullanimi
ile dis mekandaki gorsel ifade, birbirinden kopuk olmayip, birbiriyle biitiinlestirilebilmistir.
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Filmin sdylemini ve duygusal atmosferini (mood) temsil ettigi varsayilan on sahnedeki
151k kullaniminin ¢éziimlemesi soyledir.

Sahne:1, 00:06:56, Kahve sahnesi.

Panoramik bir diizenle yerlestirilmis sahnenin orta kismi, 6n ve {ist cepheden 45 derecelik
aciyla gelen genel bir aydinlatma ile aydinlatilmistir. Sahnenin solundan gelen diger bir 151k ise
sol tarafta oturan ii¢ kisiyi aydinlatmaktadir. Geri planda ¢ay icen adamin yiiziine noktasal 151k
verilerek kompozisyondaki 6geler belirginlestirilmistir. Sahnenin sagindaki kemeri aydinlatan
fon 15181 ve ters 1518a oturtulmus figiir sayesinde mekana derinlik hissi katilmstir.

Sahne:2, 00:21:17, Demir Yolu Gar Sahnesi.
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Sahne kiigiik bir kasabanin tren garinda ge¢mektedir. Bir kadin ayakta pencereden
bakmakta, pencereden gelen mavi 151k, gece hissi yaratmaktadir. Bekleme salonu disiik 1sikla
genel bir aydinlatma ile tam karsidan aydinlatilmig; ancak dramatik bir etki saglamak adina
sagda kadina, solda bilet¢inin kirmizi sapkasinin asili durdugu askiya gdlge etkisini arttiran
noktasal aydinlatmalar yapilmistir. Cergevenin solunda duran soba ters 1s18a diismekte ve
solda beyaz kapiy1 bolmektedir. Ancak odanin aydinlanmast iistten karartilarak etkiyi arttirmak
adina bu kismi karanlikta birakmigtir. Bu sekildeki bir aydinlanma ile odanin sar1 duvarlari
bekleme odasindaki, yalnizlik, yabancilik gibi kavramlari desteklemekte ve dramatik bir etki
yaratmaktadir.
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Sahne 3, 00:47:38, Ogretmen kadinin evi.
|

Ogretmen, kirmiz1 bir yatakta yan olarak uzanmakta ve Kosmos’a riiyasini anlatmaktadur.
Ortam oldukga diisiik bir 1g1kla aydinlatilmig ve kasvetli bir hava yaratilmistir. Sahnede arka
planda iki pencere goriilmektedir. Pencerelerden ters 1sik gelmekte ve disariyr gérmemize
engel olmaktadir. Kadin tepeden gelen yumusak bir isikla aydmlatilmigtir. Mekanda baska
151k kullanilmadigindan diger objeler zorlukla segilmekte ve tiim vurgu kadinin {izerinde
toplanmaktadir.

Sahne 4, 00:59:57, Belediyedeki Oda.

Kosmos, eski belediye binasindaki odada yatagin iizerinde oturmakta ve elindeki toz sekeri
yemektedir. Sahne genel olarak yandan gelen bir 1sikla aydinlatilmis 1s181n en giiclii noktasinda
Kosmos’un yiizii vurgulanmistir. Ondeki soba ve iizerindeki ¢aydanlik bilingli olarak karartiimas
ancak caydanliktaki buhar ters 1sikla belirginlestirilmistir. Film karesinin aydinlatilmasi yatay
olarak ortadan ikiye boliinmiis gibidir. Mavi duvarlar yanal 1g1kla aydinlatilmis mavi ve kirmizi
rengin kontrastligi vurgulanmistir. Her sahnede mekani derinlestiren agik kapi aydinlatilarak,
mekanin birbiri i¢ine agilan alani genisletilmistir. Arkadaki kapidan gelen 151k hem kapiy1 hem
de yerdeki kitaplar1 aydinlatmaktadir.
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Sahne 5, 01.04.54 Oretmenin evinde.

Kosmos, 6gretmen kadini tekrar ziyarete gider. Kadin Kosmos ile beraberliginden
sugluluk duymaktadir. Sahnede Kosmos acik kapmnin 6niinde durmaktadir. Kameraya yakin
planda ise 0gretmen konumlanmistir. Ancak dgretmenin yiizii karenin disinda kalmigtir. Bu
nedenle karedeki, nokta 1sikla saglanan vurgu Kosmos’un yiiziinde ve 6gretmenin ellerinde
toplanmigtir. Oda oldukea lostur. Ancak agik arka kapi yanal 1gikla aydinlatilmig ve karenin 151k
golge etkisi arttirilmistir. Kosmos’un yiiziindeki yandan gelen dar agili 151k kaynagi dramatik
etkiyi arttirmaktadir. Kadin da yanal 1s1ikla aydinlatilmis kirmizi ceketi ve ellerindeki kemikler
yan 1s1ikla boyut kazanmistir.

Sahne 6, 01.05.51 Mezbaha sahnesi.

Sahnede Kosmos eski bir mezbahaya girmektedir. Genis kapidan igeri girerken 151k tersten
gelmekte ve Kosmos siluet seklinde goriilmektedir. Yiizii iceriden gelen bir aydinlatma ile ¢ok
az aydnlatilmistir. Sol tarafta asili duran ete cepheden aydinlatma saglanmis ve etin canliligi
gosterilmek istenmistir. Disarida Aigh-key bir aydinlatma olup, mekaninin ayrint1 6zelliklerini
verecek detaylar yok edilmistir.
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Sahne 7, 01.05.58 Mezbaha sahnesi.

Ayni mezbahada yapilan ikinci planda i¢ mekan goriilmektedir. Yerlerde kesilmig
biiyiikbas hayvanlar bulunmakta ve bir adam kesim islemini siirdiirmektedir. U¢ pencereden
aydmlatilan i¢ mekanda pencerelerde high-key 151k kullanimi vardir. Isigin bu sekildeki ters
kullanim etlerden ¢ikan dumani belirgin hale sokmaktadir. Yerdeki biiyiikbas hayvanlar tepeden
bir list aydinlatmayla desteklenmis olabilir. Ayrica karenin ortasindaki kesilmis olarak duran
hayvanin 15181 reflektor yardimiyla 6nden desteklenmis ve hemen yanindaki hayvan derisi etin
canliligini destekleyecek sekilde daha dar bir 1gikla aydinlatilmistir,

Sahne 8, 0118,31, Ogretmen kadimin evinde.

Sahnede, kadin aynanin 6niinde soyunuk durmaktadir. Kadin duvarda asili olan aynada
bedenine bakmaktadir. Seyirci kadinin bedenini arkadan, yiiziinii ise aynadan izler. Duvarlar
yesil boyanmistir. Ciplak kadin bedeni yandan gelen yumusak bir yanal 1s1kla aydinlatilmig ve
bedenin boyut etkisi arttirilmistir. Kadmin yiizii de ayni yanal 1g1kla aydimlanmakta ve aynadan
izledigimiz duvar 1sikla giiclendirilmektedir. Filmin tiimiine hakim olan 151k golge etkisi lokal
aydinlatmalarla arttirilmig rengin doygunlugu geri plana itilmistir.
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Sahne 9, 01.35. 16, Koltuk degnekli kadin belediyede.

Kosmos’un odasindaki bir bagka sahnede, bacagi rahatsiz olan kadin ilag almaya gelmistir.
Odada genel bir aydinlatma saglanmis olup, soldaki agik kapidan pencereden duvara yansidigini
diistindiirtecek sekilde kuvvetli bir 151k goriilmektedir. Kap1 ise yanal bir 1g1kla vurgulanmistir.
Ayrica dolabin i¢ini ve yanindaki sar1 koltugu aydinlatan 45 dereceden gelen ortam 1s18indan
daha sert bir aydinlatma kullanilmstir.

Sahne 10, 01.42.55, Hasta cocugun evi.

Hasta cocugun evinde sekiz kisi gortilmektedir. Duvarlardaki rutubet izlerini vurgulayan
ve tim oday1 hafif bir sekilde aydinlatan genel bir 151k kullanilmistir. Aydinlatma sahnenin
ortasinda konumlanan hasta ¢ocugun iizerine dogru yogunlasir. Sol taraftaki cocugun yiiziine
nokta 151k verilerek 1518 etkisi arttirilmistir. Sahnenin 15181 merkezde yogunken kenarlara
dogru gidildik¢e azalmaktadir.

Sonuc Yerine

Sinema, Oykii anlatan bir aragtir ve bu Oykilyli goriintiiniin bigimsel O6zelliklerini
diizenleyerek gergeklestirir. Yonetmenler de, 151k kaynaklarini, belirli bir diizende yerlestirerek;
konuyu belirledikleri yonden aydinlatarak; konu tizerinde diisen 1s1gin miktarini ve bigimini
diizenleyerek sahnenin anlam yaratimimi gercgeklestirirler.

Aydinlatma olgusu goriintii olusturmada yasamsal 6ge konumundadir. Ik neden
kameralarin da tipki géz gibi, goriintli algisimi olusturabilmek icin belirli miktarda ve siddette
1518a gereksinim duymalaridir. ikinci neden ise, etkili bir aydinlatma tasariminin filmin anlati
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ve anlam boyutuna onemli katkilarda bulunma giiciidiir. Basarili bir ruhsal/dramatik sahne
yaratiminda 1s1k en temel 0gedir; ¢linkii bir sahnenin her noktasi tamamen ve ayni siddette
aydinlatilsaydi, goriintiilerdeki biitliin nesneler ayirt edici (vurgulanmasi gereken) 6zelliklerini
yitirip, sahne diimdiiz ve aydinlik bir alan olarak goriiniirdii. Bir baska deyisle, 151k sinemasal
anlatida hem teknik hem de estetik agidan olmazsa olmaz bir konumdadir.

Anlatida en iyi etkiyi olusturabilmek i¢in muhtemel tiim durumlara uygun 1siklandirma
teknigini bilmeyi gerektirir. Bu da dogal olarak filmin anlatimimin gerektirdigi dramatik
atmosferin ne olduguna baglidir. Diizenleme sadece dogal giin 15181 etkisi yaratabilmek iizerine
kurulabilecegi gibi, anlatinin gerektirdigi 6zel dramatik aydinlatma bi¢imlenislerini de icerebilir.
Sozgelimi, komedi filmleri, anlatilarinin dogas1 geregi sahnede yer alan figiir ve nesneleri goriiniir
kilan, onlarin temel bigimlerini ortaya koyan giiclii 1siklarla aydinlatilirlar. Melodramlarda
duygu yogunlugunun seyirciye gecebilmesi ve daha iyi sonuglar elde edilebilmesi i¢in zayif
151k kullanimina gidilir. Korku ve gerilim filmlerinde ise sahnelerin ¢ok aydinlik olmasindan
kaginilir, zayif 151k altinda figiir nesnelerin yeterince belirgin gézilkmemesiyle (1s1k ve golgeler
araciligryla) duygu yaratimlari gergeklestirilir.

Sinema, imge yaratma sanati olarak tanimlandiginda, Kosmos filminin imge yaratma
olanaklarini sonuna kadar kullandig1 sdylenebilir. “Filmde baska bir zaman yaratmak istiyorum;
Benim derdim hikaye anlatmak degil, anlam yaratmak” diyen yonetmenin diger filmlerinde
oldugu gibi, bu filminde de karanlik bir atmosfer i¢gindeki siirsellik, anlatrya hakim olan 6gedir.

Siirselligin ve felsefenin 6n planda oldugu, siirreal 6gelerle bezenmis sembolik anlatima
dayali Kosmos’un aydinlatma tasariminda, psiko-fizik boyut degerlendirilerek agirlikli olarak
low-key 1s1klandirma teknigine yer verilmistir.

Is1g1in olusturulmasi ve ona bi¢im verilmesinde 6zel bir anlayisa bagli bulunulan filmde,
farkli etkilerin ortaya ¢ikarilabilmesi icin kisilerin bolgesel olarak gdlge i¢inde kalmasina ya da
Onemsiz bigimde goriinmelerine ¢aligilmistir.

I¢ mekan ve dis mekan aydinlatmalarda konuyu destekleyen ve biitiinleyen bir tasarim sz
konusudur. Ozellikle i¢ mekéanlardaki 151k kullanimimin gériintii kompozisyonu agisindan 6zel
bir 6nemle bi¢imlendirildigi goriilmektedir. Pencere ve kap1 gibi iceriden digarisinin goriindiigii
sahnelerde mekanlar, konuyu dagitmayacak bicimde Aigh-key 151k tasarimiyla aydinlatilirken;
i¢ mekanlarda low-key 1sikla los bir etki saglanmaya calisilmistir. Seyirci bdylece, Kosmos
karakterinin duygusunu, giinliik yasaminin detaylarin1 aydinlatma araciligiyla duyumsamakta;
anlami elde etmekte ve duygusal olarak role eklemlenmektedir.

Biitiin bunlarin toplamindan denilebilir ki, 1518in estetik ve dramaturjik kurallar i¢inde
yonlendirilmesi, teknigin bilingli olarak kullanilmasiyla, filmin anlatim ve anlam ilintisi bir
biitiinliik i¢inde insa edilebilmistir.
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