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MAKALE BILGISI 0z

Makale Gegmisi: Altin, giimiis ve bakir levhalar {izerine yapilan siislemelerle zenginlestirilen kitap kapaklar1 6karisti ayininin
Basvuru tarihi: 19 Nisan 2022 vazgegcilmez bir pargasi olarak karsimiza ¢ikar., Erken Hiristiyan toplumlarin fildisi diptiklerden etkilenerek
s - iiretilen kitap kapaklar1 zaman iginde gelisim gostererek farkli tasarimlarla gelistirilmistir. Degerli taglarla ve
Kabul tarihi: 14 Ekim, 2022 zarif iscilikle siislenen kitap muhafazalar1 sanatsal bakimindan degerlidir. Bu ozel kitap kapaklan
kutiiphanelerde kullamlmasindan ziyade kiliselerde diizenlenen ayinlerde liturjik bir pargasi olarak
Anahtar Kelimeler: kullanilmistir. Farkli donemlerde yeni tasarimlarla karsimiza ¢ikan kitap kapaklart gerek malzeme gerek
. . tizerinde tasidig1 ikonografi bakimindan farkli donemler igerisinde gelismistir. Lakin hi¢bir zaman amacinin
Kitap kapagi, diginda kullanilmamus, her zaman 6karisti ayininin vazgegilmez bir pargasi olarak kullanilmustir. Eski ve Yeni
Post Bizans, Ahitten alinan konularla bigimlendirilen kapaklarda gogunlukla fsa’nin garmiha gerilmesi ve dirilis sahneleri
Liturji islenmistir.
Arastirma konumuz olan Lola Térenhan Hanim’in tarihi eser hazinelerinden ¢ikan kitap kapaklar1 1984 yilinda
Ankara Etnografya Miizesi’ne devredilmistir. Miize deposunda yer alan iki giimiis kitap kapaklardan biri
kitabeli olup Post-Bizans donemine aittir, digerinde ise herhangi bir kitabe bulunmamasima kargin eserin
tislupsal 6zellikleri benzer 6rneklerle karsilastirildiginda Ermeni kitap kapaklarini andirdig: diisiiniilmektedir.
Caligmadaki amacimiz, bu giniine kadar gesitli yaymlarda ve miize koleksiyonlarinda ayrintili olarak
incelenmemis olan kitap kapaklarinin gelisimini saptamak ve elde edilen sonuglar 15181nda Ankara Etnografya
Miizesi’ndeki giimiis kitap kapaklarini tanitmak sanat tarihi alanina bir parga da olsa katki saglayabilmektir.

ARTICLEINFO ABSTRACT

Article History: Book covers enriched with ornaments on gold, silver and copper plates appear as an indispensable part of the
Received: April 19, 2022 Eucharist Ritual. The book covers, which were produced by being influenced by the ivory diptychs of the early
Accepted: October 14, 2022 Christian societies, have changed over time and have _been de\_/e!oped with different desng_ns. Bookcases

decorated with precious stones and exquisite craftsmanship are artistically valuable. These special book covers

are not for use in libraries. These covers are used as a liturgical part of liturgies held in churches. Book covers,

Keywords: which appear with different designs at different times, have developed in different periods in terms of both
Book cover, material and iconography. However, they have never been used outside of their intended purpose; they have
Post Byzantium, always been used as an indispensable part of the Eucharist ritual. The covers, which are shaped with subjects
Liturgy taken from the Old and New Testaments, mostly depict the crucifixion and resurrection scenes of Jesus.

The book covers from the historical artifacts treasures of Ms. Lola Térenhan, who is our research subject, were
transferred to the Ankara Ethnography Museum in 1984. One of the two silver book covers in the museum
warehouse has an epitaph and belongs to the Post-Byzantine period. Although there is no inscription on the
second silver book cover, when the stylistic features of the work are compared with similar examples, it is
thought to resemble Armenian book covers. Our aim in the study is to determine the development of the book
covers that have not been examined in detail in various publications and museum collections until today, and
to introduce the Silver Book covers in the Ankara Ethnography Museum in the light of the results obtained, to
contribute to the field of art history even a little bit.
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EXTENDED ABSTRACT

In this study, two silver book covers in the museum warehouse transferred to Ankara Ethnography Museum in
1984 were examined. One of the covers has an inscription and belongs to the Post-Byzantine period. Although
there is no inscription on the second book cover, the work resembles Armenian book covers when compared to
similar examples. Our aim in this study is to determine the development of book covers that have not been
examined in detail in various publications and museum collections until today, and to introduce the Silver Book
covers in Ankara Ethnography Museum and contribute to the field of art history in the light of the results
obtained. The aforementioned metal book covers are made of silver and made in the embossing technique. The
figures depicted on these plates are gilded. Book covers, which are produced to protect the Bible and other
religious books, consist of two rectangular plates connected by hinges. Book covers enriched with ornaments
on gold, silver and copper plates appear as an indispensable part of the Eucharist ritual. Book covers, which
were produced by the influence of ivory diptychs in early Christian societies, developed over time and were
developed with different designs. In Byzantine art, the plates forming the cover were made of gold or silver.
These plates are decorated with colored stones as well as subjects taken from the Old and New Testaments. The
covers that mostly feature the Crucifixion and the Resurrection of Jesus also feature Gospel writers and the
Virgin Mary. Along with Western art, different designs began to appear on book covers.

The book covers discussed have common features in terms of decoration technique. Forging technique is used
on both book covers. However, they have distinct stylistic differences. While one of the works is produced in
accordance with post-Byzantine characteristics, the other has Armenian art features. However, the works are
given in iconographic descriptions, far from depth and in a schematic order. The figures, which are very poor
from an anatomical point of view, are depicted in two dimensions. The scene of the Resurrection of Jesus is
featured in the center of both book covers. The rectangular silver cover with inventory number 25419 is attached
to each other with hinges and is very rich in iconography. There are 34 scenes in total and narrative approach
has been adopted. The figures are depicted in a symmetrical order and architectural elements are used in the
background of the scenes. S and C folds and vegetal ornaments on the edges of the metal plate are striking
elements. The scenes in which the Baroque and Rococo influences are seen have the characteristics of the Post
Byzantine period and there are inscriptions. It was produced in Trabzon. There are 22 scenes on the cover of
the book with inventory number 25414. The most similar example of the work with Armenian art features is in
the Byzantine and Christian Museum in Greece, dating back to 1780. It is possible that this work may have
come from the same workshop. The examples of the book covers that make up the subject of our article contain
Christian teachings in terms of iconography details. Scenes about the life of Jesus and the Virgin Mary are
placed chronologically and didactically.

As a result, both book covers reflect the Byzantine tradition. Iconographic details and stylistic features are
suitable for Christian art, and details taken from the West are also included. When the two works are compared,
the book cover with inventory number 25414 is limited in terms of the number of scenes compared to the other
cover. However, it contains very rich details in terms of ornamental features.

As a result, these two book covers have a very important place for 18th and 19th century Christian art.
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Giris
Hiristiyan Sanatinda Kitap Kapaklarimin Gelisimi ve Tasarim Ozellikleri

Kitap kapaklarmin gelisim Ozelliklerinden once kitaplarin 6nemli bir parcasi olan
ciltlere deginmek gerekir. Kitap ciltlemenin tarihi, kdgidin icadindan daha erkendir. M.S. 4.
ylizyilda, papiriis ya da parsdmenlerden iiretilen el yazmalar1 6nceden rulo olarak bir biitiinliik
olusturmadan saklanirken zaman iginde diizlesen sayfalarin kenarlarina acgilan delikler
sayesinde birbirine baglanarak biitiinliikk olusturulmustur (Brassington, 1984, s.51) (Sekil 1).
M.S. 5. yiizyilda bu sayfalar1 diiz tutmak ve yipranmasini énlemek amaciyla ahsap levhalar
dretilmistir. Kitabin boyuna gore yapilmis olan levhalar kitabin alt ve iist kisimlarina
yerlestirilerek deri kayislarla tutturulmustur. Daha sonra ise bu levhalar deriyle kaplanmustir.

Memsria cpifiolaram & libelloruom Grecorum.

Sekil 1. Kitap Tasarimin Gelisimi ve Kitap Kapagi (Sanchez, 2016: 2-3).

Erken Hiristiyanlik dénemine ait Incil ve diger dini el yazmalarinda, dis tasarim eserin
kendisi kadar onemlidir. Titizlikle dekore edilmis olan bu kitap kapaklar1 sanatsal agidan
oldukga degerlidir. Kitap kapaklari esas itibariyle formunu ikinci yiizyila dayanan diptiklere
bor¢ludur (Sanchez, 2016, s. 2-3). Incil ve diger dini kitaplar1 korumak amaciyla iiretilmis olan
kitap kapaklari, dikdortgen seklindeki iki levhanin menteselerle birbirine baglanmasi ile
meydana gelir. Altin, glimiis ve bakir levhalardan meydana gelen kapaklar, {izerine yapilan
siislemelerle zenginlestirilmistir (Mango M. M. Ve L. Bouras,1991, s. 305). Bu 6zel kitap
kapaklar kiitiiphanelerde kullanilmak i¢in degil de kiliselerde diizenlenen ayinlerin liturjik bir
parcasi olarak kullanilmistir (Acara, 1997, s.195). Liiks maliyetli degerli kitap kapaklari zengin
kimseler, koleksiyoncular ve iist diizey yoneticilerin destegi ile kiliseler i¢in yapilmistir. Kitap
kapaklariyla ilgili en erken bilgiler Saint Jerome tarafindan verilmistir. Aziz 384 yilinda yazdigi
mektupta; “Parsomen  iizerine altin  yaldizlh  ve degerli taslarla  giyindirilmis
kitaplar..” seklinde bahsetmektedir (Brassington, 1984, s. 53).

Arastirmacilara gore bu kitap kapaklarinin en erken ornekleri Ge¢ Antik Cag’da
verilmistir. Erken Hiristiyan donemine ait sinirh sayida fildisinden yapilmis 6rnek giintimiize
ulagabilmistir. Altinct ylizyildan itibaren mozaiklerde, duvar resimlerinde ve ikonalarda
azizlerin ve Isa’nin ellerinde tuttugu kitaplarin kapaklarini gdrmemiz miimkiindiir (Sekil 2).
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Sekil 2. Euphrasian Bazilikas1 Apsis Mozaigi Detay (6. Yiizyil Ortalar1)

Yaklagik 5. yiizyilin sonu 6. yiizyilin basina gelindiginde Hiristiyan sanatinda kitap
formu yapiminda yenilikler karsimiza ¢ikar (Brassington, 1984, s.53). En eski kitap kapaklari
fildisi ve degerli madenlerden yapilmistir. Fildisinden yapilmis olan kitap kapaklar1 modellerini
dogrudan geg¢ Hiristiyan sanatinin fildisi diptiklerinden almistir (Andwers, 2010: 9-10). Hatta
baz1 diptikler sonradan kitap kapagina da ¢evrilmistir (Nersessian, 2001, s.150). Fildisi kitap
kapaklari, genelde bes panelin birlestirilmesinden meydana gelir. Merkez panelde isa, Meryem
ya da Hag yer alirken diger panellerde ise; Incil’den alinan sahneler, Eski Tevrat peygamberleri
ve Incil yazarlar tasvir edilmistir. Giiniimiize kadar gelen Milan Katedral hazinesindeki fildisi
kitap kapaklart bunun bir 6rnegi olarak karsimiza g¢ikar (Nersessian, 2001, s.150). Altinct
yiizyila tarihlenen bu &rneklerde, Meryem, Isa’nin yasamindan sahnelerin yam sira incil
yazarlarinin da sembolleri ile dikkati ¢cekmektedir (Sekil 3).

SRR

Sekil 3. Milan Katedral Hazinesi Kitap Kapaklar (https://www.ruicon.ru/arts-new/carving/)

6-7. yiizyila tarihlendirilen Suriye yakinlarindaki Kaper Koraon ve Antalya Kumluca
hazinelerinde ortaya ¢ikan metal kitap kapagi parcalar1 gliniimiize gelebilmis en erken metal
ornekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Frazer, 1993, s.71). 550-600 yillar1 arasina tarihlenen
Kaper Koraon hazinesinde bulunan giimiis kitap kapaginda bitkisel bezemeli bir ¢erceve i¢cinde
tasvir edilen Incil yazarlar1 Aziz Paulus ve Aziz Peter dikkati ¢eker (Lowden, 2008, 70) (Sekil
4). Eser bugiin Metropolitan Miizesinde saklanmaktadir. Kumluca hazinesine ait olan kapagin
malzemesi giimiis olup dévme teknigi yapilmus ve iizeri yaldizlanmistir!. Geometrik ve bitkisel

1 Kumluca Hazineleri ile ilgili ayrintih bilgi igin bakiniz; Firatli, Nezih. (1969) Un trésor du Vle s. trouvé 2 Kumluca, en Lycie - In: Akten des
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bezemeli bir bordiir ile gergevelenen kapagin merkezinde bulunan Isa tasviri iki siitun dizisi ile
desteklenen bir taht icerisinde yer almaktadir. Antik donem motiflerinden olan istiridye kabugu
motifi de burada ustalikla islenmistir (Sekil 5). Bitkisel ve geometrik motiflerle ¢erceve icine
alinan sahnenin merkezinde iki siitun dizisiyle desteklenen merkez iginde taht iizerinde Isa
tasvir edilmistir. Ayrica kitap kapaginda antik donem motiflerinden olan istiridye kabugu
dikkati ¢eker.

Sekil 4. KaperKoraon Hazinesi On ve Arka Kitap Kapaklari (550-600)
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/468348)

- SN

Sekil 5. Kumluca Hazinesi Kitap Kapagi (6. yiizyilin ikinci geyregi)
(https://www.georgeortiz.com/objects/byzantine/258-book-covers/)

Bizans donemine ait, biitlin olarak giiniimiize kadar gelmis olan kitap kapaklar1 olduk¢a
sinirlidir. Bunun en biiyiik nedenlerinden biri altin ve kiymetli madenlerle yapilmis olan bu
kilise hazinelerinin yagmacilar tarafindan ¢alinmig ya da par¢alanmis olmasidir. Gliniimiize
ulagabilen degerli kitap kapaklarmin bir¢ogu orijinal kitaba baglh degildir. Baz1 kitap
kapaklarinin 6n ve arka yiizli farkli bir tarihe dayandirilmistir. Bunun en giizel 6rneklerinden
biri de Karolenj donemine tarihlendirilen Lindau Incil kapagidir. Eser Morgan Kiitiiphanesi ve
Miizesinde muhafaza edilmektedir. On kapag1 9. yiizyila tarihlendirilirken, arka kapagi ise 8.

VII. Internationalen Kongresses fiir christliche Archdologie p. 523-525.
Ari, Ahmet (2019) The biography and multivalence of sacred silver objects in the sixth-century Sion treasure. Doctoral thesis (PhD),
University of Sussex.
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ylizyila tarihlendirilmektedir. Kapaklarin her ikisi de fakli islup ve anlayista yapilmistir (Plant,
2014, s.2) (Sekil 6).

Sekil 6: Lindau incili On-Arka Kapak (Plant, 2014: 71-72).
(The Morgan Library & Museum)

Kitap kapaklari, giimiis ve altin levha iizerine yapilan miicevher, inci ve fildisi
malzemelerle siislemelerle zenginlestirilmistir. Eserler; Isa, Meryem ve Incil yazarlarmin
sahneleri siislenmistir. Karsimiza ¢ikan en sik drnek isa’nin passion (acilar1) ddneminden alinan
olaylardir. Carmih sahnesi dzellikle kitap kapaginin merkezine yerlestirilmistir. Isa’nin dirilisi,
Meryem ve Isa tasvirleri karsimiza ¢ikan diger sahnelerdir. Incil yazarlari ise g¢ogunluk
atribiileri ile kapagin veya sahnenin koselerinde tasvir edilmistir (Sekil 7).

Sekil 7: 10. ylizy1l ikinci yaris1 (Evans ve Wixom, 1997: 88).
(The Metropolitan Museum of Art)

Bizans donemi kitap kapaklarinin bir¢ogu Konstaninopolis’te iiretilmis olup buradan
imparatorlugun farkli bolgelerine yayilmistir. Kitap kapagi tasarimlarinda; degerli tas ve fildisi
malzemelerin kullaniminin yaninda altin mine gibi tekniklerde kullanilmigtir. San Marco
Kilisesi hazineleri i¢erisinde yer alan kapak drneginin baskentten gotiiriildiigii diisiiniilmektedir
(Klein, 2010, s.202). 10. ylizyilin ortalarina tarihlendirilen kitap kapaklar1 barindirdig1 farkh
siisleme teknikleri bakimindan da dikkati ¢eker 6zelliklere sahiptir (Sekil 8).
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Sekil 8: San Marco Hazineleri Kitap Kapaklar1 (10. yilizyilin ortalar1)

Avrupa’nin ilk Ronesans 1 olarak kabul edilen Karolenj Ronesans’1 denilen aydinlanma
hareketi kiiltiirel bir olgudur. Temelde dini karakterlidir. Bu donemin bilginleri ¢ogunlukla
kesislerdir ve ruhban sinifi egitimlidir. Ruhban sinifinin yasadigi yerler olan manastir ve
kiliselere aktarilan Karolenj Ronesans’t programi, onlarin hiyerarsik yapisi, gii¢lii sosyal
iligkileri hem ruhban hem laik sinifa hizmet eden egitim kurumlari sayesinde, reformlarda etkili
olmalarmi saglamistir (Geng, 2012, s.203). Bu ruhbanlar sayesinde, ¢ok sayida kitap
kopyalanmis, yenileri yazilmis ve yeni gelisimler kazanilmistir. Ronesans ¢ercevesinde ilk
olarak goze ¢arpan faaliyet kaybolmaya yiiz tutmus eserlerin yeniden yazilmasidir. Bu amagla
manastir ve katedrallerde, scriptorium denilen yazihaneler kurulmustur (Geng, 2012, 5.203).
Karolenj Ronesans’in en somut gostergelerinden biri olan kitaplarin sayisi, icerik g¢esitliligi,
niteligi ve goriiniimleri son derece onem tasimaktadir. Karolenj Ronesans’1 boyunca iiretilen ve
cogaltilan kitap sayisi onceki donemlere gore bir hayli fazladir. Bu donem igerisinde kitaplarin
iceriklerine bakildiginda ilk siray1 hem ¢ogaltilmas1 hem de siislemeleri agisindan Inciller bast
cekmektedir. Bu donem firetilen el yazmalarina 6nem verilmesi kitap kapaklarinin da
dekorasyonunu o dogrultuda etkiledigini sdylemek miimkiindiir. Kaliteli is¢ilik, degerli taslarla
ve madenlerle siislenmesine 6nem verilmistir. Bu donem igerisinde karsimiza ¢ikan en giizel
oneklerden biri Lindau Incili nin kapaklaridir. On ve arka kapaklarin farkl: tarihler ve iisluplar
barindirmasinin yaninda iist kapak Karolenj kitap kapaklarinin en giizellerinden biri olmasi
bakimindan biiyiik 6nem tasimaktadir (Sekil 9). Yaklasik 870 de St. Gall'de yapilmis kapakta,
altin, degerli taslar ve inciler kullanilmistir. Eser, bugiin New York'da Pierpont Morgan
Kiitiiphanesinde sergilenmektedir.

Sekil 9: Lindau Incili Ust Kapak (Plant, 2014: 71)




Yasar, F. & Mimiroglu, 1. M. / Gaziantep University Journal of Social Sciences 2022 21(4) 1818-1845 1825

(Morgan Kiitiiphanesi)

Ayrica Tours'da, Metz'de, Reims'de ve St. Denis'deki rahipler, fildisinden oyulmus
kitap kapaklart da yapmislardir (Geng, 2012, s.205). 9. ylizyilda Karolenj dénemi sanati
icerisinde fildisinden iiretilmis kitap kapaklarinda Isa’nin ¢armih sahnelerine yer verilmistir
(Ferber, 1966, s.323-324). Bu plaklarda islenen ¢armih sahnesi figiir zenginligi ile dikkati
cekmektedir (Sekil 10).
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Sekil 10. Staatsbibl. Cod. lat. 4452 (9. Yiizyil)
(Ferber, 1966, 5.323-324).

Karolen; Siilalesinin ¢okiisiinden sonra Otto Dénemi bagslayarak 10. ylizyilin sanatinda
etkili olmustur (Ulgen ve Unal, 2019, 5.249). Dénemin sanat anlayis1 dinselligi her seyin
iizerinde tutmaktadir. Tiim konular Hiristiyanlhigin yiiceligini yansitacak sekilde ele alinmakta
ve Ozellikle Isa'nin ululugunu belirtmektedir. Otto Déneminin Hiristiyan ikonografisinde konu
cesitlenmesi goriiliirken diger bir yandan en 6nemli gelisme sahne diizenlemesinde yeni ¢abalar
kendini gosterir. Bu donem kitap kapaklarinin tasarimlarinda goriilen zengin konu ¢esitligi ve
kendinden onceki donemleri g6z Oniinde bulundurdugumuzda, tasarimlarda kullanilan
materyalin ¢ok daha ¢esitli ve goz doldurucu boyutlarda oldugu gdzlemlenirken,
imparatorlugun giiciinii belirtecek zengin malzeme kullanimina da agirlik verdigini ortaya
koyar (Sekil 11). Trier, Koln ve Mainz’de yer alan katedral kiitiiphanelerinde 6nemli atolyeler
kurulmustur (Ulgen ve Unal, 2019, 5.249). Bu donemde kitap kapaklar1 ve diger el sanatlarinin
iretiminde degerli maden kullanim1 Karolenj Déneme gore fazla oldugu goriiliir.
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Sekil 11. Aachen Cathedral Hazineleri (Fisher, 2012: 103)

Istanbul’un 1453 yilinda Fatih Sultan Mehmet tarafindan fethedilmesi sonrasinda
Ortodoks topluklar tarihi bir doniim noktasina girmislerdir. Bizans uygarliginin kiiltiirel etkileri
Dogu Roma Imparatorlugu’nun tarih sahnesinden g¢ekilmesinden sonra da basta Rusya ve
Balkanlar da varligini stirdiirmeye ¢aligmistir. Sanat alaninda bu etkiler, Ortodoks diinyasinda
cok yaygin olan ikonalarda ve ¢esitli el sanatlarindaki gelenegi yasatmaya c¢alistigini gérmek
miimkiindiir. Dogu Romanin yikilmasindan sonra ¢esitli bicimlerde siiren bu Bizans etkileri,
Bizans sonrasi anlaminda “Post Bizans” olarak adlandirilmistir (Akyiirek, 2007, s.127). Bu
donem igerisinde goriilen kitap kapaklari tasidigi islup ozellikleri bakimindan dikkat
cekmektedir. Kapaklarin siisleme malzemelerinde kisitlamalara gidilmis olsa da tasidigi
ikonografik zenginlik ve aktarim giicii kendini ortaya koyar.

Osmanli Devleti 14. ylizyilin ortalarinda Balkanlar da hiikiim siirmeye baslamislardir.
Anadolu’daki Tiirkler yeni fethedilen yerlere yerlestirilerek; iskan ettirilmistir. Bu sayede Tiirk
ve Ortodokslar arasindaki kiiltiirel aligveris batida da yogun bir sekilde goriilmiistiir.
Balkanlarda yasayan Hiristiyan zanaatkarlar Bizans sanatsal iislubuna uygun giimiis esyalari
iretmeye devam ederken bir yandan da siisleme detaylarinda Osmanli etkisi goriilmeye
baslanmistir. Eserlerde hatayi, rumi, palmet gibi motifler kullanilmistir (Stankova, 2012, s.7).

16. ve 17. ylizyila tarihlenen dokme ve dokiim teknigi ile yapilmis olan emayeli giimiis
kitap kapaklar1 Balkan ve Orta Dogu Ortodoks kiliselerinden alinarak miizelerde
sergilenmektedir. Cesitli kombinasyonlara sahip altin ve glimiis plaklar i¢in kullanilan farkli
teknik tislupsal 6zellikler birden fazla atdlyenin oldugunu diisiindiirmektedir. Bu donem iginde
iiretilmis baz1 kapaklar deri lizerine figiirlii kii¢iik glimiis plaklarin yerlestirilmesinden olusan
baz1 6rnekler de karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yaninda bir biitiin halde glimiis ya da altindan
dovme teknigiyle yapilan eserlerde goriilmektedir. Cilt {izerine yerlestirilmis bu giimiis
parcalarini bazi aragtirmacilar cilt sanati icinde degerlendirirken bazilari ise kitap kapagi iginde
incelemistir (Nersessian, 2001, s.30) (Sekil 12). Bu ornekleri barindiran eserlerde temel husus
kalip teknigiyle yapilmis olan plaklarin birden fazla kitap kapaginin tasarimi i¢in kullanildigini
diistindiirmektedir. Bunlar ayn1 atdlyenin {irlinii olabilme ihtimalini de akla getirmektedir.

Sekil 12: HolyTrinity ve Varlaam Manastir1 Kitap Kapaklari (Ballian, 2011: 28-30).
(HolyTrinity ve Varlaam Manastir1 Hazinesi)

Bu donem igerisindeki Balkanlarda Giretimin devam ettigi gibi eski baskent Istanbul’da
da gelenegin devam ettigi goriiliir. Istanbul’da kiliseye bagl atolyelerde iiretilen kitap kapaklari
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ikonografik yonden Bizans gelenegini devam ettirmeye ¢alismis olsa da ayrintiya indigimizde
Bati ikonografisinden alinan detaylar goze ¢arpmaktadir. Bu donem kapaklarinin biiyiik bir
kism1 glimiis olup bunun yaninda altin 6rnekler de vardir. Bazi glimiis kapaklara altin yaldiz
yapilmigtir. Dévme tekniginin hadkim oldugu bati sanatindan etkiler tasiyan kitap kapaklar
adeta bos yer kalmayacak sekilde dekore edilmistir. Bu dénemin kitap kapaklari isa, Meryem
ve Incil yazarlari ikonografilerinin yaninda sarmal dallar, cicek gibi bitkisel motifler,
madalyonlar, S ve C kivrimlar1 gibi siislemeler dikkati ¢ekmektedir. Kapaklarin merkezine
cogunlukla Isa’nin Dirilisi ve Carmih sahnesi yerlestirilmistir (Sekil 13).

Sekil 13. Vatopaidi Manastir1 Kitap Kapagi (1802) (Ballian, 2011: 28-30).

Post Bizans Donemine ait tipik bir kitap kapagi belirli 6zellikler tagimaktadir. Bunlar;
kapaklarin merkezinde yer alan mandorla ya da sarmal dalli madalyon i¢inde verilmis Araf’a
Inis, Dirilis ve Carmih sahneleri, kitabin dort kosesinde tasvir edilen incir yazarlar1 ve Tevrat
peygamberleri ana semay1 veren Ozelliklerdir (Sekil 13). Post-Bizans kitap kapaklarinin
agirlikla Istanbul’da iiretildigi diisiiniilmesine karsin; ¢ogunlukla kapaklarda usta ve hangi
atolyede tretildigi bilgisi goriilmemektedir. Baz1 kapaklarin tagidig tislup 6zelliklerine gore ya
da kilise defterlerinde yazan verilere gore fikir yiiriitiillmesi miimkiindiir. Bunun disinda bazi
kapaklarda bagli bulundugu kilise ve iretim tarihine ait bilgilerin verildigi kitabe
bulunmaktadir. Aragtirma konumuza dahil olan kapaklarin biri bu 6zelligi tasir. Kitabede,
kapagin kiliseye 6zel yapildig1 belirtilmistir.

Anadolu topraklarinda yiizyillardir faaliyet gosteren Ermeniler, Kilikya’da miistakil
kralliklar seklinde 11. ve 14. yiizyillar arasinda varliklarini siirdiirmiislerdir. Kilikya
Ermenileri, yasadiklar1 cografyanin sundugu imkanlardan fazlasiyla yararlanmislardir. iran’dan
gelen ipekleri Cenevizlilere ve Avrupalilara satarak ticarette etkili olmuslardir. Bu donem
icerisinde Ermeniler maden isleme sanatlarinda ustaliklariyla 6n plana ¢ikmislardir.
Sanatkarliklariyla taninan Ermeniler; giimiis ve altin islerinde olduk¢a basar1 gostermisglerdir.
Maden sanatinin bir¢ok kolunda yetkin Ornekler veren Ermeniler kitap kapaklari da
iretmislerdir. Kapak drneklerine daha ¢ok 16. yiizyilda rastlanilir. Bu tarihten once iiretilen
birka¢ 6rnek gliniimiize gelebilmistir. Kapaklar muhtemelen Kilikya Ermeni Krallig1 donemine
ait olmalidir (Gharzan, 2013, 5.261).

17. ve 18. ylizyillarin ortalarinda Kayseri’de Ermeni giimiiscii atdlyeleri varligi
bilinmektedir (Merian, 2013, s.261). Bu dénem igerisinde iiretilen Ermeni glimiis kapaklarinin
en onemli karakteristik 6zelligi yazitli olmasidir. Cogunlukla ustanin adi, iiretildigi atdlye ve
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dretim yilinin yaninda bazen de baninin adii igerir.  Gilinlimiize gelebilmis Kayseri
atolyelerinde iiretilen kapaklar kabartma teknikli ve emayelidir. St. Lazarus Miizesi’nde yer
alan 6n ve arka kapaklarindaki emayeli ikonografik detaylar bakimindan dikkati ¢eken bir
ornektir (Sekil 14).

Sekil 14. St. Lazarus Miizesi Kitap Kapag1
(Merian, 2013, s.261).

Bu donem igerisinde iiretilen bazi glimiis kapaklar deri kapli ahsap plakalara ¢ivilendigi
orneklerde mevcuttur (Sekil 15). Bir sirta sahip olan iki plakadan olusan kapaklar birbirine
mentese ile baglanmistir. Bu sekilde tiretilen kapaklar bir kitaba bagli olmadan kendi iginde
biitiinliik arz etmektedir. Baz1 6rneklerde kitap kapaklarinin sirt1 bitkisel bezemelerle dekore
edilirken bazilari ise yazithidir.

Sekil 15. Kostandin Bardzraberdtsi Incil ersessian, 2001, s.125).
(https://www.peopleofar.com/2017/06/07/old-armenian-bible-covers/)

Ermeni kitap kapaklarinin tasarim kaynagi sadece el yazmalart degil ayn1 zamanda
Bati’dan alinmig detaylarda mevcuttur. 17. yiizyilda Anadolu’da yasayan Ermeni glimiis¢ii
ustalarinin Avrupa’dan da etkilendikleri goriiliir. Bati1 ikonografik etkilerinin, Hollandali
graviircii Christoffelvan Sichem'in graviirlerinden etkilenilmistir (Merian, 2013, s.132). Bu
Hollandal1 graviirci CvS monogramini kullanarak eserlerini yapmistir. 17. ve 18. yiizyil
Ermeni sanatinda batidan gelen graviirler biiyiikk rol oynamistir (Merian, 2013, s.133). Bu
graviirler dini temalarin yer aldig1 kitaplar ya da Incillerdi. Bu dénem giimiiscii ustalarima iic
graviir kitabr ilham olmustur (Merian, 2013, s.133). Hollandali graviirciilerden etkilenen
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donemin kitap kapaklar1 konu zenginliginin yaninda ikonografi detaylarini olusturan arka plan
ozellikleriyle de dikkati ¢eker. 1666 yilina ait bir graviirde Yesaya kitabindan alinan bir kissa
dikkati cekmedir?. Bu 6ykii, 1691 yilinda iiretilen kitap kapagmin 6n yiiziindeki sahneye
kaynaklik etmistir (Sekil 16). Ana sahneyi sarmis dikdortgen boliimler igerisinde biist seklinde
tasvir edilen yirmi dort Eski Ahit peygamberidir (Merian, 2013: 162).

Sekil 16. San Lazzaro, 6n kapak, 1691 (Sol) Christoffelvan Sichem tarafindan yapilan 1666 tarihli Graviir (Sag)
(Merian, 2013: 162).
( https://www.peopleofar.com/2017/06/07/old-armenian-bible-covers/)

Farkli bir 6rnek ise Kayseri Ermeni atdlyelerinde {iretilen kitap kapaginin yiiziinde
Christoffelvan Sichem’in graviiriinden etkisi aciktir (Sekil 17). Orneklerle agiklanmaya
calisilan, Kayseri Ermeni ustalar tarafindan iiretilen kitap kapaklarindaki Bat1 graviir etkileri,
ticaret ve Avrupa’dan gelen ziyaretgiler aracigi ile saglandigi diistiniiliir (Merian, 2013, s.146).
17. ve 18. ylizyilda Kayseri’de yasayan zengin aileler kiliseler i¢in altin ve giimiisten yapilmis
olan liturjik esyalarin iiretilmesine destek saglamiglardir.

Acrom heefi hiem Gop 1 verheven , ende hecft hem
ven alle namen s, op dat i

belijden,dac die He s x5 [esvs

o
o di Gonrsdes VApurs, Phi-
ippenfe 2.
31 Figaer. Ca4 Gebedt

Sekil 17: 1653 tarihli Kayseri Ermeni Giimiis Atdlyesine Ait On Kapak (Morgan Miizesi). (Sag) Christoffelvan
Sichem tarafindan yapilan 1648 tarihli Graviir (Sol)
(Merian, 2013: 163).

2Seraflar'dan biri bana dogru ugtu, elinde sunaktan masayla aldig1 bir kor vardi; “onunla agzima dokunarak, “Iste bu kor dudaklarina degdi,
sucun silindi, giinahin bagisland1” dedi.
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Bu dénem i¢inde zengin ailelerin kuyumculuk ve sanatgilik bilgisine dayanan esyalari
istemeleri donem i¢inde sanatgilara 6nem kazandirmistir. 17. ve 18. ylizyil Kayseri’si Ermeniler
icin hem sanat hem de sanat¢1 bakimindan 6nemli bir bolgedir. Ayrica 18. ve 19. ylizyila
geldigimizde ise Istanbul’da yasamlarimi siirdiiren Ermeniler kuyumculuk sanatlarimi
siirdiirmeye devam etmislerdir. Istanbul’da yer alan kitap kapag: iiretim yerlerinin Kayseri’deki
atolyelerinin bir devami olarak kabul edilmektedir. Gharzan’a gore her iki bolgede tiretilen
kapaklar1 stil bakimindan birbirine ¢ok benzemektedir (Gharzan, 2017, s.2). Bu déneme ait
kitap kapak tasarimlarin da kullanilan ikonografik detaylarda Kayseri drneklerinde oldugu gibi
gravir etkilerinin olmasi dikkat g¢ekicidir. Bu donem igerisinde iiretildigi diisiiniilen kitap
kapaklarinin bazilarinda bir kitabeye yer verilmedigi i¢in bagli oldugu kitaba gore
tarihlendirilmesi yapilmistir. Sahnelerde kullanilan figiir sayilarinda artis ve bos yer
kalmayacak sekilde doldurulmasi dikkati ¢eker.

Incil ve diger dini kitaplar1 korumak amaciyla iiretilmis olan kitap kapaklari, dikdortgen
seklindeki iki levhanin menteselerle birbirine baglanmasindan meydana gelir. Altin, giimiis ve
bakir levhalar iizerine yapilan siislemelerle zenginlestirilen kitap kapaklar1 dkaristi ayininin
vazgecilmez bir pargasi olarak karsimiza cikar. Erken Hiristiyan toplumlarin da fildisi
diptiklerden etkilenerek iiretilen kitap kapaklar1 zaman iginde gelisim gostererek farkli
tasarimlarla gelistirilmistir. Bizans sanatinda kapagi olusturan levhalar altindan ya da giimiisten
yaptlmistir. Bu levhalar renkli taslarin yaninda Eski ve Yeni Abhitten alinan konularla
siislenmistir. Cogunlukla Carmih ve Isa’nm Dirilisi yer alan kapaklara Incil yazarlar1 ve
Meryem’de yerlestirilmistir. Bati sanatiyla birlikte kitap kapaklarinda farkli tasarimlar kendini
gostermeye baglamistir. Karolenj Ronesans ve Otto donemlerinde zarif is¢gilikli zengin 6rnekler
dikkati ¢eker. Post-Bizans doneminde, bagh ylizyilin etkisiyle kitap kapaklari Avrupa’dan
gelen Barok ve Rokoko etkisine girmistir. Eskisi kadar degerli taslarla siislenmeyen kitap
kapaklari lizerinde tasidig1 zengin ikonografik sahneler bakimindan kendi 6ne ¢ikarir. Ermeni
sanatcilar da kitap kapag iiretimine katkilar bulunmus ve 6zel 6rnekler vermislerdir. Emayeli
orneklerin fazlaca oldugu kapaklarda renkli iscilik dikkati ¢eker. Ermeni kapak tasarimlar
Bati’dan alinan graviirlerin etkisinde olmas1 kendinden 6nce yapilan kapaklardan farkliligini
ortaya koyar.

Ankara Etnografya Miizesi’ndeki Kitap Kapaklan

Ankara Etnografya Miizesi’nin deposunda yer alan iki glimiis kitap muhafazalarindan
biri kitabeli olup Post-Bizans donemine aittir, digerinde ise herhangi bir kitabe
bulunmamaktadir. Kitabesiz eserin lislupsal 6zellikleri benzer 6rneklerle karsilastirildiginda
Ermeni kitap kapaklarimi andirdig: diistintiliir.

Her iki eserde Lola Torenhan Hanim tarafindan 1939 yilinda korunmasi i¢in Osmanlt
Bankasi’nda devrettigi sandiklarin i¢inden ¢ikmistir. Aradan uzun siire gegmesinin ardindan
Kiiltiir ve Turizm bakanligin emriyle sandiklar miihiirlenerek Ankara’ya taginmistir. 1984
yilinda Kiiltiir ve Turizm bakanligin talebiyle eserler Etnografya Miizesine devredilmistir.
Miizede Lola Térenhan Hanim’a ait kitap kapaklar1 disinda bagka eserlerde vardir.

a- Post Bizans Donemine Ait Kitap Kapag (Kitabeli olan)

25419 envanter numarali birbirine mentese bile tutturulmus dikdortgen bigimli iki
giimiis levhadan meydana gelen eser 39 x 28 cm’dir. Eserin silislemesi kabartma teknigiyle
yapilmis olup sirt kismi ajurludur. Altin yaldizli 6n ve arka kapakta isa, Meryem, Eski Tevrat
Peygamberleri ve Incil yazarlarina ait sahneler yer alir. Kapak adete bos yer kalmayacak sekilde
dekore edilmistir (Sekil 18 ve 20).
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Sekil 18. 25419 Envanter Numarali Kitap Kapagi (2020 tarihinde Ankara Etnografya Miizesi Miidiirliigii’nden
alinmugtir).

Dikdortgen bicimli arka kapak, zarif ta¢ yapraklarla boliimlere ayrilmig olup iglerine
Isa’nin Passion (acilar1) dénemine ait sahneler yerlestirilmistir. Kapagin merkezinde digerlerine
oranla daha biiyiik tasvir edilen sahnenin altinda; ti¢ sira halinde yazilan Latince kitabe kismi1
dikkati geker. Kitabede, “Diinyadaki bu kutsal ve mukaddes Incil Trabzon'un Daphnunda
mahallesindeki Timios Stavros Kilisesi'ne aittir Yil 1787- ?”’® yazmaktadir (Sekil 19). 18
boliime ayrilan kapagm dort kosesine Incil yazarlari yerlestirilmistir. Kronolojik siraya uygun
olarak dizilen sahneler son aksam yemegi ile baslayip diger sahnelere oranla biiyiik yer
kaplayan kapagin merkezinde yer alan Anastasis ile son bulur (Sekil 21).

Sekil 19: Kitabe

8 Kitabeyi okuyan degerli Dog. Dr. Tolga Besim Uyar’a sonsuz tesekkiir ederiz.
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Sekil 20. 25419 Envanter Numarali Kitap Kapagi (2020 tarihinde Ankara Etnografya Miizesi Miidiirliigii’nden
alimmustir).
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Sekil 21: Incil Kapagi Cizimi (FatmaYasar, 2022)
On Kapak
On kapakta Isa’nin ¢ilesi i¢inde degerlendirilen son aksam yemegi sahnesi ile baslay1p,

dirilis ve sonrasinda gerceklesen arafa inis sahnesiyle biten ikonografik diizen vardir. Eserin
dort kdsesinde Incil yazarlari tasvir edilmistir (Sekil 22).
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isa’nin Carmiha isa Zeytin
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Kirpaglanmasi Tutuklanmsi
2 isa Vali Pilatus'un 2 inci
Incil Yazan Tanimalanam Ellerini Isa Kayafas Incil'Yazar
Luka ayan sahne Huzurunda Markos
Yikamasi

Sekil 22. 25419 Envanter Numarali On Kitap Kapak Cizimi (Cizim: Fatma Yasar, 2022).

El yazmasinin dort kdsesine yerlestirilen incil yazarlar tasvirleri atribiileri ile 6n plana
¢ikmaktadir. Matta tasviri sag {ist kanatli bir melekle tasvir edilmistir. Meryem ve Cocuk Isa’ya
ait olan ilk betimlemelerin Luka’ya ait oldugu kabul edilmektedir (Yiizgiildiidiiler, ..). Luka’nin
atribiileri; kanath 6kiiz ve Meryem ikonasidir. Bu Incil kapaginda Luka Ikona ve kanatl 6kiizle
resmedilmistir. Markos ise aslanda resmedilmistir. Yuhanna’nin simgesi ise kartal ve yilanl
kadehtir. Eserde ise Yuhanna kartalla birlikte verilmistir.

Incil muhafazasinda yer alan son aksam yemegi sahnesinde, Isa ve havarileri dikdortgen
bir masa etrafinda betimlenmistir. Masanin merkezinde yer alan Isa, elinde ekmegi kutsarken
sahnelenmis olup, Isa’nin koluna yaslanmis olarak gosterilen figiir Incil’de de belirtildigi iizere
en sevdigi havarisi Yuhanna olmalidir. Zeytin daginda dua sahnesinde; Isa diz ¢okmiis vaziyette
ellerini gokyiiziine dogru kaldirmis ve tanriya dua eder bigim de betimlenmistir. Isa’nin dua
icin yoneldigi yerde 151k demeti yer almaktadir ve bu muhtemelen tanriy1 temsil etmektedir.
Isa’nin arkasinda uykuya dalan ii¢ havari haleli olarak tasviri dikkati ¢eker.

Zeytindagi'nda duanin ardindan Isa’nm tutuklanmasi olayma yer verilmistir. Sahne
oldukga kalabaliktir. isa’y1 tutuklayan askerler ve bas kahinin hizmetgisinin kulaginin kesilmesi
olayma yer verilmistir. Ardindan Isa Kayafas’m Huzurunda sahnesini gelmektedir. Vali
Pilatus’un ellerinin yikanmasi sahnesin olduk¢a kalabalik verilmistir. Passion sahnelerinden
biri olan Isa’nin Kirbaglanmasi olayinda, Isa bir siituna baglanmus bir bigcimde bedenine dolanan
bir pestamal disinda viicudu ¢iplak olarak betimlenmistir. Isa’nim iki yaninda yer alan askerler
ellerinde kirbag yer almaktadir. Ellerindeki kirbaglarla beraber Isa’ya hamle yapar vaziyette
tasvir edilmistir.

Eserde yer alan Isa’nin Golgota Tepesine gétiiriilmesi anlatisinda ise, Isa ve bir asker
figiirii kars1 karsiya betimlenmistir. Figiirlerin arkasinda hareket halinde olan ti¢ kisi dikkati
ceker. Bunlar ellerinde birer carmihla resmedilmistir. Incil’deki olaya gore hareket edildiginde
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Isa ile birlikte garmiha gerilen iki hirsiz bu sahnede karsimiza ¢iktigini ve ¢armihlardan birini
Isa i¢in tagiyan Simon oldugu iizerinde iliski kurulabilir.

Eserde yer alan betimleme de ise; Isa merkezde elleri ve ayaklar1 ¢armiha ¢ivilenmis
olarak sahnelenmistir. Isa’nin belini dolanmis pestamal disinda viicudu ¢iplak olarak tasvir
edilmistir. Yiiziinden anlasilacag: iizere Isa sakalli ve yorgun olarak tasvir edilmistir. Carmihin
hemen solunda ii¢ figiir yer alir bunlar {ic Meryem oldugu diisiiniilmektedir. isa’ya yakin olan
figiir ellerini agmuis, diisiinceli ve iizgiin olarak betimlenmistir. Carmihin saginda ise mizrakl
bir asker ve Vaftizci Yahya figiirli dikkati ¢geker. Carmihin {izerine INRI sifati yazmaktadir ve
yine ¢armihin altinda kurukafa yer alir. Genel ikonografik diizenin sahne anlayisina ¢gikmayan
bir betimledir.

Eserin 6nemli sahnelerinden biri olan Olii Isa’ya Agit, 12. yiizyilda Bizans Sanatinda
ortaya ¢ikan ve 13. yiizyildan itibaren Bat1 goriilmeye baslamustir. Bu olay Kanonik Incillerde
gecmemektedir. Carmihtan indirilen Isa’nin 61ii bedeni i¢in tutulan yasi iceren bu sahne’nin en
onemli 6rnegi Giotto’nun freskidir. Kitap muhafazasindaki 6rnekte yer alan tasvir Isa yiiksekge
bir yere yatirilmis olarak tasvir edilmistir. Meryem Isa’nin basini kucagma koymus bir sekilde
resmedilmistir. sa’nin ayak ucunda ii¢ erkek figiir tasvir edilmis olup biri Isa’yla temas halinde
olup ona kapanarak tasvir edilmistir. Benzer 6rnekleriyle karsilastirdigimizda oldukga sik tasvir
edilen bu sahne anlatiya uygun olarak tasvir edilmistir.

Ardindan sonra gelen sahne ise, Isa’min mezar1 basinda bekleyen muhafizlarin
bayilmasidir. Muhafizlar Isa’ni dirilecegi vakitte bir melek tarafindan iizerlerine bir kaya atilir
ve Muhafizlar bayilir. Eserde bir mezarin etrafinda yer alan muhafizlar yer alir. Bu eserde olay
oldugu gibi aktarilmamistir. Sadece muhafizlarin uyumasi resmedilmistir.

Diger bir énemli sahnelerden biri olan Isa’min diriligini gostermektedir. Sahne, 13.
Yiizyil ile karsimiza ¢ikmaktadir. Sahnenin en énemli ikonografik detay1 Isa’nin elinde tasidig1
flamadir. Bu flama Isa’nin dirilisini simgeler ve sahnenin en &nemli atribii olarak kabul
edilmektedir. Bu sahneyi iceren 6rneklerde Isa’nin bedeninde ¢ivi ve diger yara izlerine
rastlanirken bu 6rnekte yoktur. Arka fonda muhafizlar ve bir melek figiirii yer almaktadir.

Sinoptik Incillerde Isa’nin mezara gdmiiliisiiniin ardindan {iciincii giiniin sabah1 mezari
ziyaret eden kadinlardan bahsetmektedir (Yanik, 2020: s. 79). Lakin kadinlarin sayis1 hakkinda
net bir bilgi yoktur. Bu olay ikonografi de genelde bos mezar basinda {i¢ kadin ile verilmistir.
Kitap kapaginda mezar basinda iki kadin ve mezar tagina oturan melek figiirii resmedilmistir.
Eserde Araf’a inis sahnesi diger kompozisyonlara gore daha genis tutularak levhanin tam
ortasina yerlestirilmistir. isa, Mandorla i¢inde sahenin merkezinde yer verilmistir. Isa her iki
kolunu yanlara agmistir. isa’nin hemen solunda ve elini tutan Adem yer almaktadir. Adem
oldukga yasl ve sakall1 bir goriiniim sergilemektedir. Genellikle Adem’in arkasina yerlestirilen
Havva bu eserde Adem’in yaninda yer almaz. Isa’nin hemen sagindadir. Bu ge¢ dénem &zelligi
gosteren ikonografik bir ayrintidir (Yasar, 2019: ). Adem ve Havva’nin arkasinda yer alan
kabalik grup Tevrat Peygamberlerini simgelemektedir. Sahnenin iizerinde sag ii¢ ve solda iki
olmak iizere ellerinde mizrak tasiyan bes melek figiirii dikkati ¢eker. Sahnenin {izerindeki
cercevede ge¢ donem siisleme 6zelligi olan S ve C kivrimlari, gotik karakterli siislemeler yer
almaktadir. Bu siislemeler bize eserin yiizyil1 hakkinda ipucu verir.

Arka Kapak

Yohakim’e miijde ile baglayan ikonografik diizen, Meryem’in uykusu ile bitmektedir.
Eserin dort kosesinde Tevrat peygamberleri tasvir edilmistir. Arka kapakta siklus diizenli
degildir (Sekil 23).
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M ‘i
’Yohakim'in Meryem'e EI?sr:zl:ll:l'li Eliabeth'e Nuh
Kurb: ij Miijcl P b
urbani miijde Ziyareti ijde eygamber
Meryem'in
Tapinaga Meryem
Takdimi
Meryem'in Meryem'in
Dogumu Evliligi
Meryem'in Oliimii
Anna'ya Meryem'in
Miijde Defni
Yohakim'e Meryem'in
Miijde Gége Cikist
Siileyman Davut
Peygamber Meryem'in Taclandinimasi Peygamber

Sekil 23: 25419 Envanter Numarali Arka Kapagi Cizimi
(Cizim: Fatma Yasar, 2022).

Yohakim, Meryem’in babasidir. Cocugu olmayan Yohakim 1ssiz bir daga giderek
Tanriya dua eder. Orada melek tarafindan ileride bir kizinin olacagin miijdelenir. Bu olay
Kanonik Inciller‘de yer almaz. Eserde gecen sahnede Yohakim daglik bir yerde diz ¢6kmiis ve
ellerini kaldirirmistir. Yohakim’in karsisinda bir melek yer almaktadir. Ardindan Anna’ya
miijde tasviri gelmektedir. Anna’ya tasvirlerinde Anna; evinin bahgesinde ayakta ya da oturur
durumda Tanriya yakarirken betimlenmistir. Sahnenin en énemli pargasi kus yuvasidir. Buna
yer verilmesinin nedeni Apokrif kaynaga dayandirilmasidir (Demir, 2018, s.179). Eser de
Anna’ya miijde sahnesi geleneksel semaya gore yapilig1 goriilmiistiir. Anna yer diz ¢okmiis ve
dua etmektedir. Sahnenin sag iist kdsesinde kus yuvasi dikkati ¢eken en 6nemli unsurlardan
biridir. Meryem’in dogumu sahnesinde, Anna yataga uzanmis bir sekilde resmedilmistir. Anna
zengin dekorlu bir evdedir ve etrafinda hizmetgiler vardir. Isa’nin dogumu sahnesinden ayrilan
bir 6zelliktedir. Muhafazada, Anna yatak otururken ve onu ziyarete gelen kadinlar dikkat
cekmektedir. Anna’nmin hemen yaninda Meryem’i kucagina almisg bir hizmetgi vardir.
Ikonolojik siraya gore devam eden sahnelerden bir digeri de Meryem’in tapiaga takdimidir.
Tapinaga takdim sahneleri figiir bakimindan oldukg¢a zengindir. Sahnenin ana karakteri Anna,
Yohakim, Cocuk Meryem ve Zekeriya’dir (Uckun ve Arsal, 2014, 5.92). incil muhafazasinda,
Zekeriya taht iizerinde oturmus heybetli bir bigimde resmedilmistir. Meryem’in ailesi Anna ve
Yohakim Zekeriya’nin tam karsisindadir. Anna cocuk Meryem’in basini sivazlarken
resmedilmistir. Anna ve Yohakim’in hemen arka cephesinde kemerli giris oniinde iki kisi daha
beklemektedir. Bunlar hizmetgiler veya tapinak gérevlileri olabilir. Apokrif Yakub Incili’nde
melegin Anna’ya bildirdigi miijdeden habersiz olan Yohakim dagda Tanriya kurban sunduguna
deginir. Sahnede Yohakim yere diz ¢okmiistiir. Basinin hemen iizerinde ¢icek yapraklari iginde
yer alan anne ogul tasvirine dogru bakmaktadir. Muhtemelen Anna’ya gelen miijdenin habercisi
olan bu tasvir; Yohakim’in oglu ve Karisidir.
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Meryem’e miijde sahnesinde, Meryem kemerli bir giriste karsisinda Cebrail yer
almaktadir. Cebrail Meryem’e dogru atak vaziyette olup sag eliyle ¢icek uzatmaktadir, Meryem
ise karsilik olarak sag eliyle ¢igege uzanmaktadir. Diislinceli bir yiiz ifadesine sahip olan
Meryem’e yukaridan bir 151k demeti iginde giivercin inmektedir.

Meryem’in ve Elizabet’i ziyareti sahnesi kanonik incillerden Luka’da su sekilde
geemektedir; Elizabet Meryem’in selamini duyar duymaz karnindaki ¢ocuk sigradi. Elizabet
Kutsal Ruh’la doldu. Yiiksek sesle, sen kadinlar arasinda en kutlu olansin, karnindaki ¢ocukta
kutludur,” (Luka 1: 39-45). Sahnede olay kemerli bir girisin niine ger¢ceklesmektedir. Meryem
ve Elizabeth birbirine sarilmis olarak verilmistir. Elizabet’e miijde sahnesi diger sahnelere
oranla daha sade yapilmistir. Bu kabartmaya Elizabet’e miijjde dememizin nedeni, sahnelerin
kronolojik sirayi takip ediyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Elizabet bir dis mekanda yere diz
¢okmiis sekilde oturur vaziyette gokten kendisine dogru gelen melege bakmaktadir.

Muhafazanin sag iist kosesin Nuh peygamber tasviri dikkati ceker. Ikonografi de Nuh
peygamber genel sakalli ve yash biri olarak tasvir edilmektedir. Nuh tufani Oykiisi ile
ikonografiye dahil edilen figiir bazen bir akarsu kenarinda da resmedilmektedir. S6z konusu
eser de Nuh peygamber bir akarsu kenarinda cepheden resmedilmistir. Figiir yasl ve heybetli
goriintiisii ile dikkati ¢eker. Eserde tanimlanmayan Meryem tasviri oldugunu diisiindiigiimiiz
kabartmadir. Meryem, yere diz ¢okmiis ve ellerini agmis dua etmektedir. Daglik bir alanda
gerceklesen olayda, Meryem gokytliziindeki bir 151k demeti 151k demetine dogru bakmaktadir.
Muhtemelen Tanri’dan gelen bir haberi simgelemektedir. Meryem’in evliligi sahnenin ana
figiirleri Meryem, Yusuf ve Zekeriya olup ellerinde asa tutan bir insan toplulugudur. Kitap
muhafazasindaki sahne oldukg¢a kabaliktir. Kemerli bir avlu 6niinde gegmektedir. Meryem ve
kimligi belli bir kadin sahnenin solunda ise Zekeriya, Yusuf ve diger damat adaylarina yer
verilmisti. Zekeriya 6nde sakallidir. Arkasinda bulunan diger figiirler ise daha genctir. Damat
adaylarinin higbirinin elinde asalar1 yer almamaktadir. Sahnenin ikonografik sirasi bozularak
dogrudan Meryem’in Sliimii sahnesine gecilmistir. Bunun nedeni Isa konulu sahnelere 6n
kapakta yer verilmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Eserde, {istli kapali bir tabut ve etrafinda
havariler yer almaktadir. Havariler {iziintiilii bir sekilde tabuta sarilmistir. Siklusu bozan bir
tasvir ise, Meryem’in goge alinmasi sahnesidir. Apokrif anlatilara gére Meryem, 6liimiiniin
ardindan {igiincii giinli cennete alinmistir (Ugkun ve Arsal, 2014, s.95). 13. Yiizyil ile birlikte
yayginlasan bu sahneler de ana sema, melekler vasitasiyla gokyiiziine alinmis Meryem ve bu
olaya sahit olan havarilerden meydana gelmektedir. Kabartmada Meryem gokyiiziinde
resmedilmistir. Havariler ise ayakta kendi aralarinda konusurken cepheden verilmistir. Sahnede
melek figiiriine yer verilememistir.

Diger bir peygamber tasviri ise Kral Davut’a aittir. Isminden de anlasilacag: iizere
Siileyman peygamber ikonografide daima hep bir kral olarak resmedilmistir. Siileyman
peygamberi, Kral Davut tasvirinden ayiran en Onemli fark yasli ve sakalli olarak tasvir
edilmesidir. Eserde Davut peygamber imparatorluk kiyafetleri i¢inde, sakalsiz ve elinde acik
bir rulo tutarken resmedilmistir.

Eserin 6nemli sahnelerin biri olan Meryem’in taglandirilmasi kabarmasi Kanonik ya da
apokrif bir metne dayandirilmamaktadir. Meryem’in 6liimii ve gége almisimnin ardindan isa ya
da dogrudan Tanr tarafindan taglandirilisinin konu edildigi alegorik bir sahne olarak karsimiza
¢ikar (Uckun ve Arsal, 2014, 5.97). S6z konusu kabartmadaki Sahnede Meryem, Isa tarafindan
taclandirilirken resmedilmistir. Meryem diz ¢okmiis sekilde Isa’ya dogru egilir pozisyonda
verilmistir. Isa ise kral giysileri i¢in de verilmistir. Sahnenin arka fonuna deniz, yelkenli gemiler
ve bina tasvirleri dikkati ¢eker. Bu tasvir belki de kitabede gegen Trabzon sehrini ve kiliseyi
gostermektedir.
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Eserin ana merkezinde digerine oranla oldukga biiyiik tutulan Meryem’in uykusu tasviri
yerlestirilmistir. Sahne sema olarak oldukg¢a kalabalik tutulmustur. Désekte yatan Meryem,
Meryem’in almaya gelen Isa ve elinde tutugu bebek, Meryem’in désegini saran havariler, kilise
babalari, kadinlar, Meryem’in bedenine zarar vermek i¢in yaklasan Yahudi ve ona engel
olmayan calisan meleklerden olusmaktadir. Kitap muhafazasinda da sahne geleneksel semaya
uygun olarak yapilmustir.

Bati ve Ermeni Sanat1 Etkili Kitap Kapag (Kitabesiz)

25414 envanter numarali birbirine mentese bile tutturulmus dikdortgen bigimli iki
giimiis levhadan meydana gelen eser 35*26 cm’dir. Eserin siislemesi kabartma teknigiyle
yapilmistir. Altin yaldizli 6n ve arka kapakta Isa, Meryem, Eski Tevrat Peygamberleri ve incil
yazarlarina ait sahneler yer alir. Kapak adete bos yer kalmayacak sekilde dekore edilmistir.
Barok ve Rokoko iisluplu madalyonlar i¢inde yer alan sahneler dikkat cekicidir. Bat1 sanati
etkileri tasiyan kapak rozetler ve bitkisel figiirlerle donatilmistir. On ve arka kapakta toplam 22
sahne vardir. Sahne sayisi bakimindan diger kapaga gore zayif kalmasina ragmen siisleme
tislubu bakimindan kendini gostermektedir (Sekil 24-25).

Sekil 24. 25414 Envanter Numarali Kitap Kapagi (2020 tarihinde Ankara Etnografya Miizesi Miidiirliigii’ nden
almmustir)
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Tanimlanamayan

Meryem'in Gége

Isa'nin Dogumu

Isa'nin Vaftiz

Peygamber Tasviri

Sahne Alinmasi Edilmesi
Isa'nin Dirilisi Carmihta isa
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" Tammlanamayan
Luka Meryem'in Uykusu Markos

Isa'ya Agit

Nuh Peygamber

Sekil 25: 25414 Envanter Numarali Kitap Kapagindaki Sahneler

Madalyonlar i¢ine alinan sahneler olusan 6n kapak kendi i¢inde bir biitlinliik arz
etmektedir.11 sahnenin yer aldig1 &n kapakta, Meryem’in evliligi ile baslayan sahne Isa’nin
carmih sahnesi ile son bulur. Arka kapak ise Kudiis’e giris ile baslayip Isa’nin Dirilisi ile son
bulur. Her iki kapakta da siklus diizenine uyulmamistir ve Hiristiyan ikonografisinde 6ne ¢ikan
hikayeler iglenmistir.

On Kapak

On kapakta Kudiis’e evliligi ile baslayan sahne Isa’nin Dirilisi sahnesi ile son bulur.
Eserin dort kosesinde Incil yazarlari tasvir edilmistir (Sekil: 26).
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Yuhanna Tann Tasviri Matta

Tanmimlanamayan Meryem'in Gége
Sahne Alinmasi

isa'nin Dirilisi

Kudiis'e Girig Meryem'in Defni

Luka Meryem'in Uykusu Markos

Sekil 26: On kapak Sematik Cizimi ve Fotografi

Kudiis’e Giris sahnesi oldukca kalabaliktir. Sahnenin merkezinde Isa, esek iizerinde
solunda ise kemerli bir yap1 &niinde Isa’y1 karsilan insan toplugu resmedilmistir. Sahnenin arka
planinda ise genel ikonografi temasina uyan palmiye agaci dikkati gekmektedir. Figiirlerin yiiz
ifadeleri net anlasilmamaktadir. Kudiis® giris sahnesinden sonra gelen kabartma ise
tanimlanamamustir. Kronolojik sira géz oniine alinarak degerlendirilirse, sahnenin Isa’nin
passion donemine ait olan Vali Pilatus’un Isa’y1 yargilamasi olabilir. Sol {ist kése de Yuhanna
dikkati ¢eker. Figiir kartal ile resmedilmistir. Ardindan gelen tasvir ise Tanr1 kabarmasidir.
Kapagin sag lstiinde ise Matta tasviri kanatli bir melekle verilmistir. Siklusu bozan bir tasvir
ise, Meryem’in gdge alinmasi sahnesidir. Apokrif anlatilara gére Meryem, 6liimiiniin ardindan
ticlincii glinii cennete alinmustir (Uckun ve Arsal, 2014, 5.95). 13. Yiizyil ile birlikte yayginlasan
bu sahneler de ana sema, melekler vasitasiyla gokyliziine alinmis Meryem ve bu olaya sahit
olan havarilerden meydana gelmektedir. Kabartmada Meryem gokyiiziinde resmedilmistir.
Havariler ise ayakta onu izlemektedir. Sahne figiir bakimindan olduk¢a zengin olup meleklerde
dahil edilmistir. Eserde, {istli kapali bir tabut iizerinde Meryem ve etrafinda havariler tasviri
vardir. Muhtemelen bu tasvir Meryem’in defni sahnesine ait olmalidir. Kitap muhafazasinin
sag alt kosesinde Markos ise aslanda resmedilmistir. Eserdeki 6nemli sahnelerden bir diger ise
Meryem’in uykusudur. 13. Yiizyil itibari ile yaygmlik kazanan sahne genel semaya uygun
olarak yapilmistir. Meryem’in uykusu tasviri yerlestirilmistir. Sahne sema olarak oldukca
kalabalik tutulmustur. Dosekte yatan Meryem, Meryem’in almaya gelen Isa ve elinde tutugu
bebek, Meryem’in dosegini saran havariler, kilise babalari, kadinlar, resmedilmistir. Sahnede
sadece, Meryem’in bedenine zarar vermek icin yaklasan Yahudi ve ona engel olmayan ¢alisan
melekler tasvirine yer verilmemistir. Sol alt kdsede ise Luka kanatl 6kiizle resmedilmis olup
on kapagin kabartmasi sonlandirilmigtir.

Arka Kapak




Yasar, F. & Mimiroglu, 1. M. / Gaziantep University Journal of Social Sciences 2022 21(4) 1818-1845 1840

Arka Kapak ise, Meryem’e miijde ile baslayan sahne Isa’nin Carmih sahnesi ile son
bulur.

r(ral Siileyman isa'min Tapinaga Takdimi Kral Davut

isa'nin Vaftiz

isa'nin Dogumu
Edilmesi

Carmihta isa

Metamorphosis(Baskal

Meryem'e Miijde
asim-Suret degisimi)

Tanimlanamayan

s isa'ya Agit Nuh P b
Peygamber Tasviri Sayange uh Peygamber

Sekil 27: Arka kapak Sematik Cizimi ve Fotografi

Miijde sahnesi figlir bakimindan olduk¢a sade tutulmus olup iki kisi ile
siirlandirilmistir. Meryem, kuyu basinda bir evin avlusunda yer almaktadir. Karsisinda ise bir
melek vardir. Meryem haleli ve basinizi egmektedir Meryem’in basinin hemen iizerinde bir
giivercin dikkati ¢eker. Melegin elinde zambak bitkisi dikkati ¢eker. Sahne Avrupa resim
sanatina uygun olarak resmedilmistir. Isa’nin dogumu tasviri ise, figiir bakimmdan smirh
tutulmustur. Isa yerden hafif yiiksek bir yerde kundaga sarilidir. Basinda Meryem, Yusuf ve
kimligi belirsiz figiirler yer almaktadir. Sahnenin sol iist kosesinde Kral Siileyman imparatorluk
kiyafetleri igin de yash bir sekilde verilmistir. Isa’min tapmaga takdim edilmesi sahnesi
geleneksel sema icinde verilmistir. Sag list kosede verilen Kral Davut tasviri dikkati ¢eker.
Davut peygamber kral kiyafetleri i¢in gen¢ bir sekilde verilmistir. Hemen ardindan gelen
Isa’nin vaftiz sahnesi ise geleneksel semaya uygun verilerek ii¢ figiirle smirlandirilmistir.
Sahnenin merkezinde Isa, solda Vaftizci Yahya ve hemen sagda melek betimlenmistir. Isa yar1
¢iplak bir akarsu igindedir. Isa’nin basmin {izerine bir giivercin vardir. Bu kutsal ruhu temsil
etmektedir. Arka kapaktaki 6nemli sahnelerden biri olan bagkalagim kabartmasi vardir. Tasvir
hikdyeye uygun olarak yapilmustir. Olay su sekilde ger¢eklesmektedir. Isa, bir giin havarilerini
yanina alarak yiiksek bir daga ¢ikmustir. Isa dua ederken gokyiiziine alinarak yiizii degismis ve
elbiseleri aydinlanmistir. O sira Musa ve Ilyas yanina gelmis ve Isa ile konusmuslardir. Isa
yiiksek bir tepe tlizerinde vaziyette ellerini gdgiis hizasinda iki yana dogru kaldirmis bigcimde
betimlenmistir. Isa’nin saginda ve solunda bulut {izerinde Musa ve Ilyas peygamber yer
almaktadir. Tasvirler bat1 sanat1 gelenegine gore yapilmistir. Eserin sag alt kosesinde ise Musa
peygamber oldugunu diislindiigiimiiz tasvir vardir. Yash ve sakalli resmedilmektedir. Yiiksek
bir yere oturmus sag elinde agik bir tomar tutmaktadir. Eserin altinda bulunan sahnelerden bir
digeri Isa’ya Agt tasviridir. Anlati Nicodemus’un inciline dayanmaktadir dolasiyla sahne bu
Incil sayesinde sekillenmistir. Sahne Isa’nin bedeni, Meryem, Melek, Isa i¢in iiziilen Yuhanna
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ve baz1 Anonim figiirler sahneye katilmaktadir. Isa yiiksekge bir yere yatirilmis yari ¢iplak bir
sekilde vermistir. Isa’nin basmin kenarma Meryem oturmus ve yiiziinii ona dogru egmistir.
Isa’nin ayak ucunda ise biri yash diger geng olmak iizere iki erkek figiirii vardir. Bunlardan biri
muhtemelen Yuhanna’dir. Sahnenin ortasinda ellerini iki yana sagmis bir kadin figiirli vardir.
Muhtemelen bu figiir Mecdelli Meryem olabilir. Eserin sol alt kosesinde tanimlanamayan
peygamber tasviri vardir. Figiir yaglh ve sol elinde bir tutarken resmedilmistir.

Degerlendirme

Ankara Etnografya Miizesi’nin deposunda yer alan iki giimiis kitap muhafazalar
incelenmistir. Her iki kitap kapagi tasariminda da Barok ve Rokoko siislemeleri kullanilmstir.
Ayrica Bati’dan alinan diger detaylara da yer verilmistir.

Kitabesi olan 25414 Envanter Numarali Kitap Kapag1 Istanbul’da iiretildigi diisiiniilen
kapaklarla benzerlik tasidig1 icin muhtemelen bu kitap kapagi da burada iiretilmis olmalidir
(Sekil 20). Bu eserin aslinda 6nemli bir 6zelligi bize alisilmisin disindaki sahne sayisiyla
karsimiza ¢ikmasidir. On kapak, zarif tag yapraklarla dikdortgen boliimlere ayrilmis olup igleri
Meryem’in hayatina ait sahneler ile bicimlendirilmistir. 16 boliime ayrilan kapagin dort
kosesine Eski Ahit peygamberleri yerlestirilmistir. Kronolojik siraya uygun olarak dizilen
sahneler Yohakim’e miijde ile baslayip kapagin merkezinde yer alan Meryem’in Uykusu ile
son bulur (Sekil 20). On kapagi bir biitiin olarak aldigimizda Meryem’in hayatina dair
sahnelerin yer aldig: i¢in diger kitap orneklerinden farkini ortaya koyar. Ciinkii kitap kapagi
tasarimlarinda Meryem’in hayatina iliskin sahnelere ¢ok yer verilmedigi goriiliir.

Arka kapakta Isa’nin Passion (acilari) sahneleri yer almaktadir. Arka kapagmn
merkezinde Ortodoks ikonografisinde Anastasis olarak isimlendirilen bu sahne kaynagimm
Nikodemus Incilinden alir. Hiristiyan inancinda Anastasis, Isa’nin yeraltina inip vaftiz olmayan
Tevrat peygamberlerini ve iyi insanlar1 kurtarmasi olsa da altinda yattig1 temel anlam Isa’nin
oliim karsisindaki zaferidir. Incelenen kitap kapaklarinda Anastasis sahnelerinin post-Bizans
orneklerinde verilmistir (Sekil 28). Arka kapakta Isa’nin Passion (acilar1) sahneleri ve arka
kapakta ise Meryem’in hayatina iliskin sahnelerin yer almas1 bizlere adeta sanki bir kilisenin
duvarlarindaki ikonografi biitiinliigline gotiirme hissini uyandirmaktadir.

Sekil 28: Golia Monastery ait Incil Kapagindaki Anastasis Sahnesi (1770)
(Ballian, 1988: 520).
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Boyle bir kapak tasarimin Trabzon’daki bir kilise i¢in yapilmasi bani ve sanatci
iliskisinin ne kadar 6nemli oldugunu bir kez daha hatirlatmaktadir. Elimizde kisitli sayida bilgi
ve ulasilamayan arastirmalar oldugu i¢in kapakta gegen kiliseyle ilgili maalesef yeterli bilgiye
sahip degiliz.

25414 Envanter Numarali Kitap Kapaginin herhangi bir kitabesi yoktur. Sahneler
Oykiilerine uygun olarak tasvir edilmistir. Detaydan uzak sahnelerde ana mesaj dogrudan
aktarmustir. Bu kitap kapaginda daha dnceki 6rnekler karsimiza ¢ikmayan Isa’ya agit sahnesine
verilmesi agisindan dnem tasimaktadir. On kapakla ayn1 tasarim dzelliklerine sahip olan kapak,
Kudiis’e yolculukla baglar, Dirilisle tamamlanir. Bu kitap kapaginda Tanr tasvirine yer
verilmesi Bat1 ve Ermeni sanatinin bir yansimast olarak karsimiza ¢ikar. Her iki yiizde de bazi
sahnelerde ikonografik siranin goz ardi edilmesi dikkati cekmektedir.

Bu kitap kapagi tasarimi ikonografik detaylara inildigi zaman hem bat1 sanat1 etkileri
hem de Ermeni sanati etkileri tasimaktadir. 17. ve 18 yiizyila tarihlendirdigimiz kapak ¢ok
yakin bir 6rnegini 1780 yilina tarihlenen Yunanistan’da Bizans ve Hiristiyan Miizesinde yer
alir (Sekil 29). Kilise tarafindan Enez’den (Trakya) geldigi bildirilen kapak Ankara Etnografya
Miizesinde bulunan 25414 envanter numarali eserle oldukca benzemektedir. Her iki kapaginda
barindirdig1 ikonografi konusu ve diizeni birebir aynidir. Yunanistan’da yer alan Ornek
tamamen altindan yapilmistir. Etnografya Miizesi’ndeki 6rnek ise glimiis olup iizerine altin
yaldiz yapilmistir. Yunanistan’daki drnekte yer alan Barok ve Rokoko detaylar daha detayli
is¢ilik arz etmektedir. Bos kalan yerler tomurcuklarla doldurulmustur. Ankara’daki 6rnekte bu
detaylar digerine gore daha ylizeysel islenmistir. Her iki kapakta da herhangi bir kitabe yer
almamaktadir. Yunanistan’da bulunan 6rnegin tarihlendirilmesi muhtemelen bagli oldugu
kitaba gore yapilmistir. Her iki kapaginda Ermeni ve Bati ikonografisinden detaylar
tasimaktadir. Kapakta; isa, Meryem’in hayatindan kesitlerin yam sira Incil yazarlari, Eski Ahit
peygamberi ve Tanri tasviri yer almaktadir.

Yunanistan ve Ankara miizelerinde yer alan her iki kapagin ¢ok yakin benzerlik
barindirdig1 icin muhtemelen ayni atdlye tarafindan tiretilmis olmalidir. Yunanistan Miizesi
tarafindan yapilan tarihlendirme konumuza dahil olan kapak i¢in de gecerlidir. Bizans miizesi,
kapagin Enez bdlgesine ait olabilecegini savunmaktadir. 18. yiizyilda Edirne (Enez) bolgesine
baktigimizda Ermenilerin yasam siirdiirdiigii bilinir fakat ¢calistiklar bir atdlye var miydi o konu
hakkinda kesin bir bilgimiz yoktur. Muhtemelen bir kiliseden alinmis bu kitap kapaklari siparis
lizerine Istanbul’dan getirtilmis olmalidir.
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Sekil 29. 1780 yilina tarihlenen kitap kapag:
(Bizans ve Hiristiyan Miizesi, Yunanistan)
(https://www.ebyzantinemuseum.gr/?i=bxm.el.exhibit&id=86)

Sonu¢

Makale ¢alismamiz kapsaminda, Ankara Etnografya Miizesi’nin deposunda yer alan iki
giimiis kitap muhafazalari incelenmistir. S6z konusu madeni levhalar glimiisten iiretilmis olup
kabartma tekniginde yapilmistir (Sekil 18-22). Bu levhalarda betimlenen figiirler altin
yaldizlidir. Bizans doneminde {iretilen liturjik eserlerde en ¢ok kullanilan maden giimiistiir.
Incil ve diger dini kitaplar1 korumak amaciyla iiretilmis olan kitap kapaklari, dikddrtgen
seklindeki iki levhanin menteselerle birbirine baglanmasindan meydana gelir. Altin, giimiis ve
bakir levhalar iizerine yapilan siislemelerle zenginlestirilen kitap kapaklar1 okaristi ayininin
vazgecilmez bir pargasi olarak karsimiza cikar. Erken Hiristiyan toplumlarin da fildisi
diptiklerden etkilenerek iiretilen kitap kapaklar1 zaman icinde gelisim gostererek farkl
tasarimlarla gelistirilmistir. Bizans sanatinda kapagi olusturan levhalar altindan ya da giimiisten
yapitlmistir. Bu levhalar renkli taslarin yaninda Eski ve Yeni Ahitten alinan konularla
siislenmistir. Cogunlukla Carmih ve Isa’nmn Dirilisi yer alan kapaklara Incil yazarlar1 ve
Meryem’de yerlestirilmistir. Bati sanatiyla birlikte kitap kapaklarinda farkli tasarimlar kendini
gostermeye baglamigtir.

Ele alinan kitap kapaklari siisleme teknigi agisindan ortak 6zellikler barindirmaktadir.
Her ikisinde de kabartma teknigi kullanilmistir. Fakat {islupsal agidan belirgin farkliliklar
tagsmaktadir. Eserlerden biri post Bizans anlayisina uygun olarak iiretilirken digeri Ermeni
sanati Ozellikleri tasimaktadir. Fakat eserler ikonografik betimlemeler derinlikten uzak ve
sematik diizen i¢inde verilmistir. Anatomik agidan olduk¢a zayif olan figiirler iki boyutlu tasvir
edilmistir. Her iki kitap kapagmin merkezinde Isa’nm Dirilisi sahnesine yer verilmistir. 25419
envanter numarali birbirine mentese ile tutturulmus dikdortgen bigimli giimiis kapagi
ikonografi sayisi bakimindan oldukc¢a zengindir. Toplamda 34 sahneye yer verilmistir.
Hikayeci bir anlayis benimsenmistir. Figiirler simetrik bir diizende betimlenmis ve sahnelerin
arka planinda mimari unsurlar kullanilmistir. Madeni levhanin kenarlarinda S ve C kivrimlar
ve bitkisel siislemeler dikkati ¢eken bir unsurdur. Barok ve Rokoko etkisinin goriildiigii
sahneler Post Bizans donemi 6zellikleri tasimaktadir ve kitabelidir. Eserin 6n kapaginda yer
alan kitabeye gére Trabzon’daki bir kilise i¢in yapilmistir. Muhtemelen Istanbul’da bir atdlyede
tiretilmistir. Incil muhafazasi Post-Bizans dénemine aittir. Eser giimiis plaka {izerine kabartma
tekniginde yapilmistir. Eserde yogun olarak Isa ve Meryem siklusu islenmistir. On plaka da
Isa’nin ve arka plakada Meryem’in hayatindan alinan sahnelere yer verilmistir. Kapaklarda Isa
ve Meryem’den baska dért Incil yazari ve Tevrat peygamberleri yer almaktadir. Tasvir siralari
kronolojik olarak bazen degismis olsa da, genel olarak siklus diizenine dikkat edilmistir.
Meryem siklusun yer aldig1 kapakta; Meryem’in evlenmesi, miijde sahneleri arasina bagka
konular girmis olup konu biitiinliigiinii biraz bouzlmustur. Eserde yer alan tasvirlerin Incil
yazarlar1 ve Eski Ahit peygamber atribiileri diger tasvirlerde gegen 6rneklere benzemektedir.

25414 envanter numarali eser de ise 22 sahne yer almaktadir (Sekil 22). Ermeni ve Bati
sanati1 6zellikleri tagiyan eserin en yakin 6rnegi 1780 yilina tarihlenen Yunanistan’da Bizans ve
Hiristiyan Miizesi’nde bulunmaktadir. Muhtemelen ayni atolyeden ¢ikmis olmalidir. Eser miize
tarafindan 18. Yiizyilin son g¢eyregine tarihlendirilmistir. Yogun Barok ve Rokoko siisleme
detaylar1 barindirmaktadir. Diger kitap kapagindan farkli olarak agirlikli olarak 12 bayram
sahnelerine yer verilmistir. Ayrica dekoratif siislemeler daha ¢ok 6n plana ¢ikmaktadir. Bunun
yaninda Bati sanati etkisi olan Tanr1 Baba tasvirine de yer verilmesi eserin Bati eksinde
tiretildigini sdylememiz miimkiindiir. Sahneler ikonografik 6zellikleri bakimimdan Ermeni ve
Bat1 sanat1 ile yakindan iliskili oldugu goriilmektedir.



https://www.ebyzantinemuseum.gr/?i=bxm.el.exhibit&id=86

Yasar, F. & Mimiroglu, 1. M. / Gaziantep University Journal of Social Sciences 2022 21(4) 1818-1845 1844

Makale konumuzu olusturan kitap kapaklar1 6rnekleri, ikonografi detaylar1 bakimindan
Hiristiyan ogretilerini igermektedir. Isa ve Meryem’in hayati ile ilgili sahneler kronolojik ve
didaktik bir sekilde yerlestirilmistir. Agirlikli olarak 12 bayram sahnelerinin yer aldig1 eserde
Incil yazarlar1 ve Eski Ahit peygamberleri tasvirlerine yer vermistir. 25414 envanter numarali
eserin sahne sayisi bakimindan diger kapaga gore zayif kalmasina ragmen siisleme iislubu
bakimindan kendini gostermektedir. Sonu¢ olarak bu iki kitap kapagi Bizans sanatinin bir
devami niteliginde olup 18-19. Yiizyil Hiristiyan sanati i¢in oldukc¢a dnemli bir yere sahiptir.
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