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Ozet

Daha ¢ok postkolonyal elestiriye onculuk eden metinle-
riyle taninan Edward Said’in temel ilgi alanlarindan biri
de muziktir. Ne var ki, Said’in kulliyatinin 6nemli bir
parcasini olusturan muzik yazilari en siki takipgileri ta-
rafindan bile ithmal edilmektedir. Halbuki Said’in kultur
elestirisine en temel katkilarindan biri olan kontrapuntal
analizin ilham kaynagi muziktir. Kontrapuntal analiz,
kulturleri birbirinden tecrit edilmis ozler olarak goren
dargoruglu yaklagimlarin otesine gecmeyi, somurge dun-
yastyla iligkili metinleri ayni anda hem somurgecinin hem
de somurulenin perspektifinden okumay1 amaglar. Buna
kargilik Said’in muzik yazilarinin ezici bir cogunlugu, di-
ger muziklerden tecrit edilmig bir butun olarak klasik Batt
muzigine odaklanmakta, onu ayricalikli bir konuma yer-
lestirmekte ve diger muzik kulturlerini goz ardi etmek-
tedir. Bu yuzden, etnomuzikoloji alanindaki etkisinin
kaynagi, muzik yazilarindan ¢ok, Sarkiyateilik ve Kultur
ve Emperyalizm kitabindaki yaklagimidir. Bir muzik ya-
zar1 olarak Said, kendi dusuncesinin radikal sonuglarini
muzige uygulamakta isteksiz davranmigtir. Kendisinin de
kabul ettigi gibi, muzikle ilgili muhafazakar begeni yargi-
lariyla dunya gorust arasinda bir gerilim soz konusudur.
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Somurge dunyasindaki kulturlenme surecinin yol actig
aidiyet problemleri ve surgiin deneyimi bu gerilimi daha
da keskinlestirmigtir. Said Bat1 muzigini ayricalikli kilan
ideolojik soylemi ve Adorno, Thomas Mann gibi isim-
lerin karamsar, totallestirici ve Avrupamerkezci muzik
yorumlarini elestirse de, muzige yaklasimi buyuk ol¢ude
Adorno’nun elitist ve karamsar yaklagiminin damgasini
tagir. Adorno’dan farkli olarak muzigi sadece elestirel te-
orinin ve negatif diyalektigin degil, ayn1 zamanda fark-
li kulturlerin tahakkum arzusuna yol agmadan bir arada
yagsamasinin bir metaforu haline getirmeye ¢aligir. Ancak
bu cok kulturlu evrensel humanizmin modelini sadece
Bati muzigi icinde arar ve kanonu genigletmeye yanag-
maz. Said muzikle iligkisinde ne dunya gorusunden ne de
muzige iligkin muhafazakar-elitist begeni yargilarindan
taviz vermistir. Isaiah Berlin’in Tolstoy i¢cin one surdugn
kirpi-tilki ikilemi, farkli bir sekilde Said i¢in de gegerli-
dir. Politik inanglar itibariyle kulturel ¢cogulculuk ve ge-
sitliligi vurgulayan bir tilki olan Said, muzikle iligkisinde,
kulaklarini farkli muzik kulturlerine ttkamig bir kirpidir.
Said’in muzik yorumlar1 kontrapuntal analizin parlak or-
neklerini sunamasa da, yagadigi bu ikilemin bizzat kendi-
s1, bu tip bir okuma i¢in ¢ok ogretici bir ornektir.

Anabtar Sozcitkler: Edward Said, muzik sosyolojisi,
kontrapuntal analiz, Isaiah Berlin, Adorno, oryantalizm,
muzik kanonu

Edward Said and Music
The Hedgehog and Fox Dilemma of an Out-of-place
Writer

Abstract

Rather noted for his ideas leading postcolonial critique,
Said’s main fields of interest included music. Yet, even his
most ardent followers have ignored his writings on music
which constituted a significant part of his corpus. Howe-
ver, music provides the main inspiration for the term
contrapuntal analysis, a major contribution of Said to the
cultural critique. Contrapuntal analysis, aimed at moving
beyond the insular approaches that see cultures as isolated
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essences, is used in interpreting colonial texts considering
the perspectives of both the colonizer and the coloni-
zed. On the contrary, overwhelming majority of Said’s
musical writings solely focus on Western classical music
tradition as an isolated entity, replace it into a privileged
position and ignore other music cultures. For this rea-
son, Said’s influence on ethnomusicology is rooted in his
non-musical books such as Orientalism and Culture and
Imperialism, rather than his musical writings. As a writer
who deals with music, he has been reluctant to apply the
radical consequences of his thought to the music he lis-
tens. As he himself admitted, there was a tension between
his political worldview and conservative taste judgments
on music. This tension was intensified by the problems of
belonging caused by his acculturation in the colonial wor-
1d and his experience as an exile. Although he criticized the
ideological discourse that privileges Western music and
the pessimistic, totalizing and euro-centric approaches to
music defended by figures such as Adorno and Thomas
Mann, his own approach to music was deeply influenced
by Adorno’s elitism and pessimism. He tried to extend
Adorno’s use of music as a metaphor of critical theory
into a new perspective in which music serves as a model
for the preservation of difference, without sinking into
the desire to dominate. However, reluctant to expand the
canon, he searched this multicultural universal humanistic
model solely in Western music. Said was never willing to
compromise neither on his political beliefs nor his con-
servative-elitist musical taste judgments. The hedgehog
and the fox dilemma of Tolstoy, elaborately discussed by
Isaiah Berlin, in a different way, applies to Said’s ambiva-
lent position in music discussions. Said, a fox embracing
cultural pluralism and diversity in terms of his political
beliefs, was a musical hedgehog who turned a deaf ear to
different music cultures. Said’s comments on music do not
provide a brilliant example of contrapuntal reading, but this
very dilemma itself is an interesting case which might open
up new horizons for a contrapuntal reading

Keywords: Edward Said, sociology of music, contrapuntal
analysis, Isaiah Berlin, Adorno, orientalism, music canon
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Cagimizin onde gelen dusunurleri arasinda muzikle Edward Said kadar
derinden iligki kurmus pek az kisiye rastlariz. Bu agidan Said, ciddi muzigi
entelektuel hayatin ayrilmaz bir pargasi olarak goren entelektueller neslinin
son ornegidir. Daha dogrusu, kendi ¢agindan ¢ok, Ikinci Dunya Savag: on-
cesinin entelektieller nesline aittir. Gergekten de, Schopenhauer’den Nietz-
sche’ye, Weber’den Simmel’e, Bloch ve Mann’dan Adorno’ya kadar pek ¢ok
dustinurun metinlerinde muzik merkezi bir yer isgal eder. Ustelik bu me-
tinlerde, bugtn artik uzmanlik bilgisi haline gelmis bir muzikolojik jargona,
sanki gundelik hayat bilgisinin ayrilmaz bir parcasiymis gibi bagvurulduguna
taniklik ederiz. Ciddi muzik bilgisinin himanist egitimin ayrilmaz bir par-
cast oldugu, yuksek muzik kulturunun merkezi konumunu ve mesruiyetini
korudugu bir dunyanin dusunturleridir bunlar. Said’in Daniel Barenboim’le
sohbetleri sirasinda 0zlemle bahsettigi (2006: 148) bu donemin “genel kultur
sahibi insanlar”1 i¢cin muzik “Latince gibi bir dildi, 6greniliyor ve kullanili-
yordu.” Gunumuzduyse, pek cok Ust duzey entelektuel i¢in bile kugdilin-
den farksiz hale gelmis durumda. Said’in de sikayet ettigi uzere, entelektuel
otoritesini kaybeden “ciddi muzik”, gitgide entelektuel hayatin merkezinden
ceperine dogru suruluyor. Bu yuzden, Edward Said’in temel ilgi alanlarindan
biri olan muzige iligkin metinleri, pek ¢ok siki Said okuru tarafindan bile,
onun kamuya hitap etmeyen ve sadece dar bir meraklilar zimresini ilgilen-
diren sahsi dunyasinin pargastymus gibi algilaniyor. Halbuki Said’in kendine
0zgl elestiri yonteminin en temel vurgularini ifade eden, ‘kontrapuntal ana-
liz’, “atonal topluluk’ gibi bazi kavramlarin ilham kaynagi muzikti.

Tipki Adorno’nun Schoenberg’in muzigini elestirel teorinin bir metafo-
ru olarak kullanmasi gibi, Said de Bat1 muzigindeki kontrpuani ¢oksesli bir
kultur analizinin, atonal muzigiyse surgin deneyiminin bir metaforu olarak
kullanmigti. Ancak muzik Said i¢in sadece kulturel elestiri igin bir metafor
deposu degildi. Hayatinin 6nemli bir parcasiydi. Ogreniminin ilk donemini
Arapga konugmanin bile yasak oldugu elit somurge okullarinda gegiren Said,
icine dogdugu Batililasmig Ust sinif muhitinin kulturel ve ekonomik imkan-
lar1 sayesinde, daha ¢ocuk yaslarda piyano calmaya, donemin onemli plak
kayitlarini dinlemeye baglamis, Furtwangler gibi buyuk seflerin konserlerini
ve gorkemli opera temsillerini izleme firsatini bulmugtu. Daha sonra uzman-
lagacag: alan olan Bat1 edebiyat kanonu yaninda, klasik Bat1 muzigi kanonu
da, Said’in ¢ocukluk yaslarindan itibaren entelektuel egitiminin ayrilmaz bir
parcast oldu. Muzik yetenegi ¢ok ileri boyutlardaydi. Klasik repertuarin sec-
kin eserlerinden olugan bir resital verebilecek duzeyde piyano ¢aliyordu. Ve-
fatindan iki y1l once Charles Glass ile yaptgi roportajda (akt. Willson, 2016:
219) bizzat ifade ettigine gore, mutlak kulak yetenegine sahipti. Yani duydu-
gu bir frekansin hangi nota oldugunu kusursuz bir gekilde soyleyebiliyordu.
Ayrica duydugu muzikleri hemen hafizasina alabiliyor ve uzun zaman sonra

bile hatirlayabiliyordu.
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Bu istisnai muzik bilgisi ve yetenegi yazilarina da yansidi. 1980°1i yillarin
ortalarindan itibaren Vanity Fair, Harper’s ve The Nation i¢in, agirlikli olarak
piyano ve opera icralar1 hakkinda degerlendirme yazilar1 yazmaya baglad:.
Bu yazilar 6lumunden sonra Music at the Limits (2007) basligiyla kalin bir
ciltte bir araya getirilerek yayinlandi. 1989’da California Universitesi’nde
Wellek Library Lectures kapsaminda elestirel teori seminerleri vermeye
davet edildiginde de konu olarak muzigi segmisti. Bu seminerler 1991°de
Muzikal Nakiglar adiyla kitaplasti. Said’in muzige yonelik ilgisiyle politik
aktivizmini birlegtiren faaliyetlerinden biri de, buyuk piyanist ve gef Daniel
Barenboim’le Filistin sorununun ¢ozumune katki sunmak igin kurulan
Dogu-Bati Divani Orkestrasi’nda yapug isbirligiydi. Paralellikler ve
Paradokslar bu igbirliginin bir meyvesi olarak ikilinin muzik sohbetlerini
bir araya getiren kitaptir. Said’in Adornocu temalar zerine kurulu olan son
kitabi1 Ge¢ Donem Uslubu’nun buyuk bolumt de muzik uzerinedir.

Kisacast Said muzigi hos vakit gecirmeye yarayan bir bos zaman faaliyeti
olarak degil, ciddi bir sanatsal ve zihinsel ugras olarak gormus, sadece bir
dinleyici ve icract olarak degil, yazar olarak da muzik uzerine ciddi bir
sekilde kafa yormus biridir. Bununla birlikte, kulturel farkliliklara iligkin
0zclu varsayimlart ifsa etmek icin muzikten odung aldigi kontrapuntal
elestiriye bagvursa da, muzikle ilgili yazilarinda, ¢ok kulturlulugu
vurgulayan bu tema ¢ok daha geri plandadir. Said’in muzik yazilarinin
onemli bir kismi, gesitli klasik Bati muzigi icracilarinin performanslarina
iligkin sanatsal elegtirilerdir. Verdi’nin Aida operasina iligkin meghur
analizini saymazsak, polittk vurgular tagiyan muzik yazilarinin hemen
hemen hepsinde Adorno’nun golgesi hissedilir. Muizik Uzerine bin sayfay:
bulan kulliyatiyla, cagdas sosyal kuramcilar arasinda muzik hakkinda en
cok yazmig isimler arasinda yer almasina kargin, bu kulliyatin, muzikoloji,
etnomuzikoloji veya muzik sosyolojisi literaturt izerinde kayda deger bir
etkisi oldugu soylenemez. Said’in muzik ¢aligmalar1 Uzerindeki paradigma
degistirici etkisinin kaynagi, garip bir sekilde, onun muizik yazilarinda degil,
Sarkiyarcilik veya Kultirr ve Emperyalizm’deki fikirlerinde aranmalidir. Bu
metinlerde Gramsci’den ilhamla tahakkiim kurucu kulturel hiyerarsilere ve
hegemonik kanonlara meydan okuyarak kulturel cogulculugun alanim
genigletmeye ¢aligan bir kontrapuntal elestiri soz konusudur. Joseph
Conrad ve Jane Austen’t Amilcar Cabral ve Franz Fanon ile yan yana
okumaya ¢alisan bir elestiridir bu. Muzik yazilar1 ise sagirtict derecede tek
yonludur. Sadece tek bir gelenege, Bat1 klasik muzigine odaklanir, bagka
kulturlerin muziklerini neredeyse yok sayar. Bati klasik muzigini, diger mu-
zikler kargisinda ayricalikli kilan emperyal tahakkum uzerine konugmamay1
tercih eder. Sarkiyatcilik veya Kultur ve Emperyalizm’deki Said’den guglu
bir sekilde etkilenenler bile, muzik yazilarinda mercegini sadece Bat1 klasik
muzigine odaklamig Adornocu Said ile iligki kurmak ve bu iki konumu bir-
biriyle uzlagtirmakta gucluk cekmistir.
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Said’in ¢agdas muzikoloji ¢caligmalariyla iligkisini tartigmak Uzere alanin
onde gelen isimlerini bir araya getiren bir yuvarlak masa toplantisi, bu olguya
carpici bir sekilde taniklik eder. Ornegin bu tartigmaya katilan yorumcular-
dan biri (Agawu, 2016: 224-5), Said’in muzik disindaki yazilarinin muzikolo-
ji disiplini i¢in paradigma degistirici bir etkiye sahip oldugunu kabul etse de,
muzikle ilgili yazdiklarinin alana kayda deger higbir katkisi olmadigini soy-
ler. Agawu’ya gore, muzikoloji caligmalarina farkli bir cerceve sunmak i¢in
bakacagimiz yer Said’in muzik dis1 yazilari olmalidir. Ayni yuvarlak masa
tartigmasinda Cohen de (2016a: 203-4), muzikoloji disiplininde, Said’in mu-
zik yazilarindan ¢ok Sarkiyatcilik kitabinin etkili oldugunu belirtir. Bu etki
de, daha ¢ok, Avrupa konser muzigi ve opera repertuarinda yabanci olanin
temsili meselesini esas alan muzikal egzotizm ¢aligmalarinda kendini gosterir.
Revuluri (2016: 205-6) de ayn1 hususu vurgular ve tipki Cohen gibi Said’in
Sarkiyatcilik’ta bahsettigi temsil probleminin muzikoloji disiplininde muzi-
kal egzotizm caligmalarina ilham verdigini, buna karsilik kitabin daha radikal
tezlerinin layikiyla yanki bulmadigini kaydeder. Cunkt muzikoloji disiplini-
nin bizzat kendisi, Said’in Sarkiyatcilik’ta elestirdigi hiyerarsik ikilikler, Bati-
li olmayan muziklere karsi1 gomulu onyargilar ve Bati muziginin ustunlugine
iligkin tartisma dig1 birakilmig varsayimlar tizerine kurulmusgtur. Dolayisiyla
egzotizmi sadece opera temsillerinde aramak Said’in duguncesinin ¢ok eksik
bir uygulamasidir.

Said buna odaklanmamay: tercih etse de, muzige iligkin bilgiyi siniflan-
diran, Bat1 klasik muzik kanonunu ayricalikli kilan ve Batili olmayan muzik
gelenekleri Uzerine toptancy, tarihsizlestirici ve nesnelestirici yargilar ureten
genel muzik soylemlerinde Said’in elestirdigi Sarkiyatgi kaliplara bolca rast-
lanir. Birkag¢ 0rnek vermek gerekirse, 1905’te yayinlanan Notes d’ethnograp-
hie musicale baglikli iki ciltlik kitabinda Julien Triersot, Bati muziginin Batili
olmayan muzik gelenekleri kargisindaki ustunlugunun tartigilmaz bir olgu
oldugunu vurgular ve medeniyetin besigi olan Avrupa’da diger toplumla-
rinkinden ¢ok daha ustun bir muzigin yapilmasinin gayet dogal oldugunu
soyler (akt. Revuluri, 2016: 207). Etnomuzikolog Bruno Nettl (1983: 36) Ba-
tida yazilan genel muzik tarihlerinde yakin zamana kadar sadece Bat1 klasik
muzik geleneginin “hakiki” ve “evrensel” sayildigini, diger butun muziklerin
ya onun bir turevi ya da bozulmus hali olarak goruldugunu belirtir. Batili
yazarlar, Bati digt muzikler hakkinda konusmaya bagladiklarinda genellik-
le Sarkiyater kligelerin digina ¢ikmakta zorlanirlar. Cok iyi bilmedikleri Bati
dis1 muzik geleneklerini bu kaliplar uizerinden anlamaya ¢aligirlar. Mesela,
1922’de Paris Konservatuart Muzik Ansiklopedisi i¢in Arap muzigi madde-
sini kaleme alan Jules Rouanet, La Revue Musicale’de yayinlanan ve Sadettin
Arel tarafindan “Musluman Musikisinin Cehreleri” bashgiyla cevrilen ma-
kalesinde (akt. Arel, 1990: 72 ve 75-6) Musluman muzigi veya Arap muzigi
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olarak adlandirdigi muzigin temel 0zelliginin tek sesli, hareketsiz bir mono-
tonluk oldugunu soyler ve bunu Sami irkinin “cokluga akil erdiremeyigine”,
kat1 “tevhid inanc1”na baglar. Bunun munferit bir 6rnek oldugu dugunuilme-
sin. Yakin zamana kadar, standartlagmig muzik tarihi metinlerinde, Bat1 dig1
muzik gelenekleri, icindeki tum farklilik ve cesitlilikler, tecrube ettigi kultu-
rel degisim ve etkilesimler gormezden gelinerek “Sarklilagtirilmig”, uzak ge¢-
miste donup kalmig ve degisim kabiliyetinden yoksun yasayan fosiller olarak
temsil edilmigtir. Turkiye’de de yakin zamana kadar hakim muzik soylemi,
“Sark musikisi” olarak kodladigi Bati digt muzik geleneklerini, ilkellikle,
monotonlukla, bitmeyen bir ac1 ve huzunle, teslimiyet ve itaat duygusuyla,
despotik yonetimler kargisinda halkin ¢aresizligiyle, rehavetle, uyusuklukla,
mistisizmle, gericilikle vs. 0zdeslestirmistir. Resmi metinlerden gazete yazi-
larina, konservatuar raporlarindan edebiyat eserlerine kadar butun bu dam-
galamalar, zaman zaman alaturkanin, zaman zaman Arap muziginin veya
Arabeskin kligelesmis tanimlamalarina donugmustur (Ayas, 2019: 109-21 ve
Ayas, 2018: 181-212). Bennett Zon Batili olmayan muziklerin Batili yazarla-
rin metinlerinde kimi zaman tuhaf bir gurultt, kimi zaman da bir “yasayan
fosil” olarak tanimlandigini ve surekli olarak bu muziklere, “degismezlik”,
“duraganlik”, “ilkellik” atfedildigini ornekleriyle gosterir (2007: 5, 9-10, 145,
220-1, 279).

Bu metinlerin ortak ozellikleri, tek bir kategoriye indirgenemeyecek olan
cok farkli muzik deneyimlerini Bat1 ve Dogu muzigi diye iki soylemsel ka-
tegori iginde tektiplestirmeleri, tarihsizlestirmeleri ve bu soyut kategoriler
icinde toplanmug iki muzigin sozde ickin ozellikleriyle bir toplum igin arzu
edilen ve edilmeyen muzik dis1 ozellikler arasinda 0zct baglantilar kurma-
laridir. Ornegin, Edward Said’in Sarkiyatcilik kitabindaki tezlerine en sert
karsiligi veren Bernard Lewis (2002: 128-9), Bat muzigindeki ¢oksesliligi
Avrupa’nin demokratik geleneklerine, Ortadogu insaninin bu muzige aligkin
olmamasini da demokratik kurumlarin yokluguna baglarken, aslinda tarihsel
olgularla ortugmeyen, temelsiz bir kliseyi tekrarlamaktadir. Bati muzigin-
deki cok seslilik, herkesin bildigi gibi, demokrasiyle higbir iligkisi olmayan
kilise kurumlarinda dogmus, dahas: klasik muzigin en parlak ¢ag, Said’in de
buyuk bir hayrani oldugu Furtwangler’i Berlin Filarmoni’nin bagina geciren
Nazi Almanya’sinda yaganmigtir. Avrupa’nin pek cok demokratik ulkesinde,
karmagik armonilere dayanan ¢ok sesli senfonik eserler degil, melodik ¢izgisi
agir basan populer muzikler dinlenir. Benzer sekilde, Ortadogu’da itaatin ifa-
desi olarak gorulen “tek sesli” muzikler, pekala isyanlara, toplumsal hareket-
lere ilham kaynag: olabilmigtir. Kisacast muzigin ¢ok sesliligiyle toplumun
cok sesliligi arasinda kurulan analojiler, temelsiz kelime oyunlarindan bagka
bir sey degildir ve Said’in Sarkiyarcilik’ta desifre ettigi 0zcu kligelerin kuma-
sindan dokunmustur.

21
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Yine de, bu 0zcu kligelere en radikal sekilde meydan okuyan Said bile,
kulturel ¢ogulculukla ilgili bir metafor i¢cin Bat muzigindeki kontrpuana
bagvurur. Elbette ki, bunun sadece bir metafor, hem de ¢ok verimli dustun-
celere yol agan bir metafor, oldugunu soyleyebiliriz. Ancak bunun kargisina
“kontrpuandan yoksun” olan Arap muzigindeki tekduzelik koyuldugunda,
kulturel ¢ogulculukla farkli muzik sistemlerinin bazi unsurlari arasindaki
metaforik iligki boyut degistirir ve ister istemez Bat1 muzik gelenegini ayri-
calikli kilan bir hiyerarginin kurulmasina yol agar. Nitekim bazi metinlerinde
bu hiyerarsik ikiligi bizzat yansitan Said, hayatinin sonuna dogru Arap mu-
ziginin degerini nihayet kegsfettigini aciklarken bile, bunu Bati muzigindeki
varyasyon mantigini yansitan bazi unsurlara dayandiracakur. Said i¢in Arap
muzigini degerli kilan ey, bu muzikte Bati muziginden asina oldugu unsur-
lar1 duyabilmesi olmustur. Gerg¢i Said, bu sahsi hukmunu, hi¢bir zaman net
bir sekilde Bat1 muzigini ayricalikli kilan bir buyuk soyleme donugturmez.
Hatta Mizikal Nakislar’da (2006: 65-6) Theodor Adorno ve Thomas Mann’1
“Bat1 toplumunda ayirt edilebilir modelleri temel ve evrensel duzeye yukselt-
tikleri” i¢in elegtirir ve onlarin bu konudaki fikirlerini “Avrupa merkezli ve
emperyal teoriler” arasinda siniflandirmakta tereddut etmez. Yine de, bunun
gibi birka¢ konu disi kuguk deginmeyi saymazsak, muzik yazilarinda,
Sarkiyarcihik’ta ve Kultir ve Emperyalizm’de Bat edebiyat kanonuna
yonelttigi radikal elegtirinin izlerini bulmakta zorlaniriz.

Tipki muzikoloji dunyas: gibi, bizzat Said’in kendisi de dugtuncesinin
radikal sonuglarini, Bati klasik muzigi kanonunun ayricalikli konumunu
zayiflatmak i¢cin kullanmakta isteksiz davranmigtir. Kanonu ayricalikli ki-
lan ideolojik soylemi elestirir, ama kendi begeni ve aligkanliklariyla hakim
ideolojiye yonelik elestirel tutumu ¢atigtiginda, muhafazakar begeni yargila-
rin1 gozden gegirmeye yanagsmaz. Ancak bunu tartismaya baglamadan once
onemli bir noktaya dikkat cekmek gerekiyor. Said’in estetik begenilerini
politik konumunun basit bir ifadesine indirgemeyi reddetmesi elestirilecek
bir sey degildir. Aksine onun 6zerkligini korumadaki hassasiyetinin ve en-
telektuel durustlugunun bir gostergesidir. Politik dogruculuk adina, insan-
larin sevmedigi seyleri takdir etmeye veya sevdigi seyleri gozden dugurmeye
zorlanmasi, sozde elestirel dusunce ve ¢ogulcu degerler namina icra edilen
bir dugunce polisligidir. Bunun kotu sonuglarindan biri, Zadie Smith’in Gi-
zellik Uzerine adli romanindaki Rembrandt’tan nefret eden Rembrandt uz-
mani gibi, Universitelerde sanatla ilgili dersler verenlerin, elestirel dugunmek
adina kendilerini guzellikle kavga etmek zorunda hissetmeleri ve bu ugurda
sanat egitiminin en onemli motivasyonlarindan biri olan estetik hazzi gozden
cikarmalaridir. George Steiner “yalnizca kisa veya nefret dolu bayag: sozcuk-
leri okuyabilen ama guzellik ve hakikat duygusu veren bir dilin anlamini kav-
rayamayan insanlar” yaratan bu kaba elestiri anlayigina kars1 “hayranliktan
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dogan” eski elestiriyi (2020: 11-12) guindeme getirirken tam da bu noktaya
isaret ediyordu. Dolayisiyla Said’in Bati kanonunun emperyal temellerini
ifsa eden politik elestirisiyle, en buyuk eserlerini defalarca okuyup dinledi-
g1 Bat kulturtine duydugu hayranlik arasinda bir ¢geligki yoktur. Hatta Sa-
id’in Bati muzigine yonelik tutkusunun ve evrenselci himanizminin altin
cizmek, “Sarkiyatcilik’s istismar” ederek Said’i “Dogunun yedinci oglu” gibi
takdim eden (Mollaer, 2016: 129-34) sag muhafazakarligin yarattug yamluc
Said portresini tamir etmeye de yarayabilir. Ancak bu, Said’in muzik metin-
lerindeki i¢ gerilimin tzerini 6rtmeye yol agmamalidir. Aksine bu gerilimin
uzerine giderek, Said’in dugtncesi Uzerine daha derin dugunmenin yollarim
arayabiliriz. Ustelik Said’in bizzat kendisi de, politik konumuyla muzige ilis-
kin muhafazakar begeni yargilari arasindaki gerilimin gayet iyi farkindadir.
Roportajlarinda kimi zaman bundan rahatsiz oldugunu da ifade eder. Yine de
klasik Bat1 muizigi gelenegine kiyasla, kontrapuntal analizin ¢ok daha ige ya-
rar perspektifler sunabilecegi muzik turleriyle hicbir sekilde ilgilenmemistir.
Ornegin Bat dig1 muzik gelenekleri veya caz, reggae, rock muzik vb. popu-
ler muzikler, “birkag¢ kulturu... bir arada... cok sesli olarak gormek” isteyen
Said’in kontrpuntal ¢ozimlemesi i¢in ¢ok daha iyi bir malzeme sunar. Ama
Said bunlarin higbiriyle ilgilenmedigi gibi, klasik Bati muzigi gelenegine ait
unsurlari, “iginde korunmakta olduklar1 0zerk kapali yerlerden alip... kuzey-
le giney, metropolle ¢eper, beyazla yerli arasinda surup giden bir kapigma”-
nin cereyan ettigi ve “emperyalizmin yaratugi devingen kuresel ortama yer-
lestirme”ye (1998: 78) de bir turlu yanagmaz. Bazi yerlerde, boyle bir
analize duyulan ihtiyactan bahsetse de, ne Miizikal Nakislar’da, ne
Paralellikler ve Pradokslar’da, ne de Music at the Limits’te bu tip bir analize
rastlariz.

Said’in Sarkiyatei soylem elestirisinin muzige iligkin yazilarindaki tek iz-
dugumu, Verdi’nin Aida operasinin politik arka plani hakkindaki mukem-
mel incelemesidir. Burada Said aslinda edebiyat metinleri i¢in yaptiginin bir
benzerini, meghur bir operanin politik analizi i¢cin yapar. Bu yonuyle Aida
incelemesi, Said’in “edebiyat elestirisinin bildik sinirlarina sigmayan, bu si-
nirlar1 sorgulayan ve kasten ihlal eden, bagkalarini da ihlale kigkirtan™ edebi-
yat yazilarini hatirlatir. Tuncay Birkan’in Kis Rubu’na (Said, 2000: 7)
yazdig1 onsozde belirttigi gibi, Said, bu yazilarda “profesyonel elestirmen
kodlarina uymay1 reddeder. ‘Manastirvari’ koselerine ¢ekilip gundelik
dunya mesele-lerine karigmamay: ilke edinen, ‘kanon’a hurmetle hizmet
edip ‘onlar ‘ulkeyi vyoOnetebilirler, biz Wordsworth’le Schlegel’i
agimlayacagiz’ diyen begeri bi-limcilere inat, fikirler ve akademi dunyas:
ile kaba siyaset, orgutlu iktidar, devlet iktidar1 ve askeri gu¢ dunyas:
arasindaki fiili baglantilar’s deger.” Bunu yaparken, tutkuyla sevdigi
yuksek kultur urunlerine bir istisna tanimaz. Hem edebiyatta hem de
muzikte, zevkleriyle Bati kanonuna bagldir, butun entelektuel hayati bu
yuksek kultur urunleriyle mesgul olarak gecer. Ancak
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Benjamin’in yolundan giderek “ayni zamanda bir barbarlik belgesi olmayan
hicbir medeniyet Urint olmadiginin” da farkindadir. Yuksek kultur urun-
lerini politik elestiriden muaf tutan, evrensel ve siyaset ustu bir ustun ahla-
kin kaynag: olarak goren muhafazakar kanon savunucularina kargi, yuksek
kulturun bazen tam da alt etmeyi vadettigi barbarligin bir gostergesi haline
gelebildigini gosterir. Aida operasini incelerken de ¢ikig noktasi budur.

Said’e gore (1998: 158-161) “Aida ile ilgili sikinti, sonugta yapitin emper-
yal tahakkume iligkin olmaktan ¢ok bu tahakkimden kaynaklaniyor olma-
sidir.” Operanin bize sundugu Dogu, “temelde egzotik, uzak ve antik, Av-
rupalilar tarafindan bazi gug gosterilerinde bulunulabilecek bir yer”dir. Said
operanin sergilenmesini saglayan oznel niyetlerle (Foucault’nun terimleriyle
ifade edersek) “bu niyetleri agan ve neyin konugsulup neyin konugulamaya-
caginin sinirlarini ¢izen Sarkiyater soylemin duzeni” arasindaki geligkiye de
dikkat ¢ceker (Mollaer, 2019: 193). Zira operay: finanse eden Misir Hidivi
Ismail’in amaci, Misir’t medeni Avrupa’nin bir parcas: olarak gostermektir,
opera ise Misir’t Sarklilagtiran bir soylem uzerine kurulmusgtur. Said (1998:
158) operada Dogunun temsiliyle, ayn1 donemde Avrupa’da populer olan
duinya sergileri arasinda da bir baglant kurar. Bu sergilerde somurgelerden
taginan Ornekler “Batililarin huzurunda buyuk emperyal alanin mikro ev-
renleri olarak sergilenmekte, Avrupali olmayanlara bu ¢erceve diginda pek
az yer verilmekte ya da hi¢ yer verilmemektedir.” Said temsil edilen kadar
edilmeyene de dikkat geker. Temsil edilen Dogu, Misirbilimcilerin uzerine
konustugu antik Misir’dir. Antik Misir’la somurgeciler arasina giren somut
Misir ortami, “yagayan Misir” ise hem operada hem de operanin temsil edil-
digi ve kentin Avrupali yuzunu olugturan emperyal mahallede gormezden
gelinmektedir. Boylelikle Aida’nin ardindaki emperyal tahakkum, “somurge
kentin yerli mahalleleriyle emperyal mahalleri arasindaki dugsel duvarlar”
(178) inga etmis olur.

Operada Misir’in Sarklilagtirilarak temsil edilmesi, bir anlamda yagayan
Misir’in susturulmasini da igerir. Aslinda ayni durum, yukarida da belirtti-
gim gibi, pek cok muzikoloji ve muzik tarihi metninde Batili olmayan muzik
geleneklerinin temsili agcisindan da gecerlidir. Ancak Said, kendi elestirisinin
dogal bir uzanusi olan bu olguya muzik yazilarinda yer vermez. Daha da
ilginci, ¢esitli yerlerde, cagdas Misir muzigi hakkindaki gozlemlerini akta-
rirken, yer yer Sarkiyatci soylemi hatirlatacak ifadeler kullanmaktan kendini
alamaz. Cagdag Misir dunyasinda insanlarin muzikle kurdugu canli iligki-
yi kavramakta zorlanir. Racy (2007: 276-93) ve Danielson’in (2008: 227-34)
dinleyiciyle icracinin butunlestigi coskulu ve yogun bir etkilesim olarak res-
mettigi Arap muzigi konserleri, onun gozunde, ayni ezgilerin durmadan tek-
rarlandig1 uyutucu bir monotonluktan ibarettir. Ornegin Yersiz Yurtsuz’da
(2014: 140-1) Ummu Gulsum muzigiyle on iki yaginda ilk kargilagtigi ani
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nasil tarif ettigine bakalim: “... kadinin sakiz gibi uzayan tek perdeden me-
lankolisi, dermansiz huizntiyle benim i¢in bir kabusa donugen tekduze icrast,
gecmek bilmez bir mide spazmiyla kivranan birinin aglanip sizlanmasini an-
dirtyordu daha ¢ok... koca orkestranin hep ayni telden giden ve kendi payima
son derece ¢ekilmez ve sikict buldugum tingirtisi esliginde 6numuze boca et-
tigi o duygu selinde de bir bigim veya usul bulamamigtim.” Said’in burada bir
kulturel analiz yapmaktan ziyade sahsi deneyimini aktardigini unutmamak
gerekir. Her ne kadar ileri yasglarinda, ge¢ de olsa, Arap muziginin degerini
kegfettigini belirtse de, bu ¢ocukluk deneyimini hatirlarken kullandig: ter-
minoloji, Bat1 digt muzik geleneklerine iligkin stereotiplestirici kligelerin bir
tekraridir.

Misirli dansoz Tahia Carioca hakkinda yazdig: bir makalede ise Bat1 dig1
muzik geleneklerine iligkin benzer kaliplagmig yargilari daha carpici bir ge-
kilde tekrarlar. Ornegin daha yazinin baslangicinda, Ummu Gulsum dinle-
yicilerini “Hint, Karayip ve ‘dunya’ muzigi” dinleyicileri i¢inde siniflandirir.
Birbirinden farkli geleneklere ve dinleyici kitlelerine dayanan muzik turlerini
bu sekilde tek bir kategoride birlestirmesinin sebebi, belki de farkinda bile
olmaksizin, dunyadaki butun muzikleri zihninde ‘Bati ve Dunyanin Geri
Kalan’ (“West and the Rest’ diye siniflandirtyor olmasidir. Bir tarafa “Bau
muzigi”, diger tarafa “Dogu muzigi”ni koyan bu ikili siniflandirma, Said’in
radikal bir sekilde elestirdigi Sarkiyatci soylemin farkli ¢aglarin ve toplumla-
rin kulturlerini tek bir “Sark kulturt” sepetine doldurup, sabit bir 0z haline
getirmesini animsatir. Said, kendi ¢ocuklarindan farkli olarak, Ummu Gul-
sum’iun muziginden hicbir zaman keyif almadigini belirttikten sonra, bu tip
muzigi sevenlerin onda “0zu geregi Arap ve Musluman” olan bir seyler bul-
dugunu soyler. Said her ne kadar bu 0zct yaklagimi kendisine degil Ummu
Gulsum hayranlarina atfediyormus gibi gorunse de, “0zu geregi Arap ve
Miusluman” olan bu ozellikleri bizzat su sekilde siralamaktan da geri durmaz:
“Uzun, baygin, surekli kendini tekrar eden bir ¢izgi, yavas tempo, tuhaf bir
sekilde tirmiklayici ritmler, sikici bir tek seslilik, korkung bir sekilde aglak
veya mutedeyyin sozler” (akt. Capitain, 2017: 53).

Said Arap muzigiyle ilgili sahsi izlenimlerini aktardig: cesitli yaz1 ve ro-
portajlarda da genellikle ayn1 kaliplar1 tekrarlar. Bu muzigin ilgisini cekme-
mesinin sebebi, Bati muzigine ve kulturine 6zgu olarak gordugu bazi ideal
ozelliklere sahip olmayisidir. Ornegin Miizikal Nakislar’da (124-5) Arap
muzigi estetiginin “bir-iki kucuk kalip uizerinde bir nevi meditatif fikrisabit
gibi olan tekrara” dayandigini ve “gelismeci (Beethovenc: anlamda) gerilim-
den neredeyse tamamen yoksun” oldugunu soyler. Zeeman ile roportajinda
(akt. Capitain, 2017: 55) Arap muziginin kontrpuandan yoksun tek sesli bir
muzik oldugunu tekrarlar ve bu kez dinleyici zerindeki etkisinden de bah-
seder. Tamamen 0znel bir degerlendirme yapugini belirtse de, Said’e gore bu
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muzik, hayranlarinin ¢ok sevdigi ama kendisinin hi¢ hazzetmedigi “melan-
kolik ve puslu bir hava” yaratmakta, dinleyiciyi zthnen tembellegtirmektedir.
Gergi uzun yillar sonra bu muzigin gucunt, “varyasyonu katmanlarina ay1-
ran bir estetikten aldigini” ve “performansin amacinin, dikkatle inga edilmig
bir mantiksal yapinin sonuna gitmek -onun i¢cinden gecmek- degil, her ¢esit
yan yolun tadini ¢ikarmak™ (Said, 2006: 125) oldugunu kesfedecektir. Ama
bu muzigin degerini teslim ederken bile, onu Bati muzigiyle hiyerarsik bir
sekilde kargi kargiya getirmeye devam eder. Ornegin bir tarafa Bat muzi-
gindeki gelismeci gerilimlerden ve kontrpuandan yoksun Ummu Gulsum’un
muzigini, diger tarafa da “Bauli egitimi (hem muzik hem akademik)” sonucu
edindigi “uretken olma ve engelleri agma ahlaki”n1 (125) koyar, boylece bu
muzigin niye gozunden dugmus oldugunu da agiklamig olur. 2006 yilinda
yayinlanan Tarik Ali’yle roportajinda (akt. Capitain, 2017: 54), yaslandik¢a
Ummi Gulstm’un muzigindeki sanatsal degeri daha iyi anladigini soyler,
ama bu degisikligin sebebi, bu muzikte, nihayet klasik Bati muziginin baz
ozellikleriyle (varyasyon) iligkilendirebildigi unsurlar kegfetmis olmasidir.
Kisacasi Said, Arap muzigi hakkinda olumlu bir dil kullanirken bile, bu mu-
zigin degerini dlgecek standartlari klasik Bati muziginden alir.

Said, Ashcroft ile roportajinda (1996: 11) “benim i¢in muzik, klasik Bat1
muzigidir,” diyerek bu konudaki sahsi hukmuntu supheye yer birakmayacak
sekilde ilan eder. Arap muzigi hakkinda da “gerekirse bir seyler soyleyebili-
rim”, der, ama bu muzigin ona hitap etmedigini altini ¢izerek belirtir. Ador-
no’nun pesinden giderek muzigin otoritesini kaybetmesinden, toplumdan
soyutlanmasindan sikayet ederken de, aklinda esasen klasik Bati muziginin
mevzi kaybedisi vardir. Capitain (2017: 55-7) Said’in muzikle ilgili metinle-
rinde, klasik Bati muizigini zimnen evrensel degerlerle iligkilendirdigini, di-
ger gelenekleriyse etnik ve yerel muzikler olarak gordugunt tespit eder. Bat
muziginin gozundeki ayricalikli konumunun isaretlerinden biri de, Mizikal
Nakislar’da (2006: xvii) klasik Bat1 muzigi denen “gorece ayri bir butunun”
varligina inandigini belirtmesidir. Halbuki diger eserlerinde tecrit edilmig bir
kendilik olarak Bat1 ve Dogu kulturleri kavramsallagtirmasini koklu bir sekil-
de reddettigini goruruz. Gerg¢i “daha sonra firsat oldugunda, belki bu klasik
Bati muziginin tutarl veya yekpare olmaktan ¢ok uzak kaldigini ve ondan
sanki tek bir butinmug gibi so6z edildiginde de genis ol¢ude Batili olmayan,
klasik olmayan muzikler ve kulturlerle insa edildigini de gostermek” istedi-
gini soyler, ama neredeyse bin sayfay: bulan muzik yazilarinda buna hig sira
gelmez.

Buna kargin, sadece bu tespitlerden yola ¢ikarak, Said konusunda aceleci
hukumlere varmak da yanlis olacaktir. Said’t muzik yazilarinda Batt muizigini
merkeze koydugu icin Avrupamerkezci saymak ne kadar yanligsa, Avrupa-
merkezcilik elegtirisinin mantiki sonucunun “Dogu kultura”nt savunmak,
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hatta yuceltmek oldugunu varsaymak da o kadar yanligtir. Meseleye boy-
le bakanlar Said’in antiemperyalizmini Bat1 kulturune kargi bir dugmanlik
olarak algiladiklar: i¢in, Bat1 kanonuna hayranlik besleyen Said’i anlamak-
ta zorlanmaktadirlar. Bu yanlis algi sadece Turkiye’yle ve Islam dunyasiyla
sinirli degildir. Said (2006: 24-25) Filistin davasinin sozculuguntu ustlendigi
gunlerde, catigma ¢ozumu konusunda uzmanlagmig olan ve Filistin sorunuy-
la ilgili seminerlerde bircok kez kargilastigi Boston’li bir psikologun bir ke-
resinde evine ziyarete gelip piyanoyu gordugunde gozlerine inanamadiginy,
“sesinde kugkulu bir tonla ‘demek gercekten piyano ¢aliyormugsunuz’ deyip
evden ayrildigini” anlatir. Said’in Bat1 muzigi aski, garip bir sekilde politik
kamplagmanin zit kutuplarinda yer alanlari ayni sagkinlikta birlestirmekte-
dir. Halbuki Martin Stokes’un da tespit ettigi gibi (2016: 211), Bat1 himanist
geleneginin bir pargasi olan klasik muzige duydugu hayranlik, Said’in temel
fikirleriyle celismek zorunda degildir. Said Sarkiyatci soylemi ve emperyaliz-
mi, evrenselci bir himanist perspektiften yola ¢ikarak, upki Cesairé ve Fa-
non’un yaptigi gibi, Batili oldugu icin degil, humanist degerlere aykiri oldugu
icin elegtirmigtir. Said “yaliilmighgin ve tagraciligin otesine giderek birkag
kulturt ... bir arada, ¢oksesli olarak gormemizi” (1998: 78) engelledigi i¢in
Avrupamerkezcilige kargi ¢ikar. Insanin ufkunu sinirlayan, onu birbirinden
yalitilmig evlere hapseden ve her bir evi digeriyle karg1 kargiya getirip birbiri-
ne kargi yucelten soylemlere karsi surgun deneyimini, gogebeligi savunmasi
bundandir. Nitekim muzikte de sinirlar: rahatlikla ihlal edebilen bir “goge-
belik yetenegi” (2006: 90) bulur. Tikel kulturlere hapsolmamug ve higbir tikel
kulturt ayricalikli kilmayan bir evrensel himanizmin pesine duger. Cunku
Césaire ve Fanon gibi, o da kulturt olup bitmis degil olusum halinde bir gey,
kendimizi neye donusturebilecegimize iligkin bir imkanlar butunt olarak
gorur. Bat yuksek kultur kanonu da hem bu imkanlarin yarauldigi hem de
bastirlldigi bir yerdir. Dolayisiyla Bati kanonunu muhafazakar elitistler gibi
tecrit edilmis yekpare bir butun, ¢aglari ve toplumlari agan bir ahlaki kilavuz
olarak gormeden de, onunla derin bir iligki kurmak mumkundur. Symes’in
da ifade ettigi gibi (2006: 312) Said, Bat1 kanonunun kiymetini takdir ederken
de, ipligini pazara ¢ikarirken de kendi evindeymis gibi rahattir. “Humaniz-
min sik olmadig1 zamanlarda bile humanist” kalmay1 bagarmistir.

Said’in Bau klasik muzigiyle iligkisi Adorno’nunkini andirir. Bu muzigi
merkeze almasina kargin, onu ¢aglari agan ickin degerlere sahip bir 6z olarak
yuceltmez, tarihsel baglamina ve degisen toplumsal islevlerine dikkat ceker.
Muzigin yapisal 0zellikleriyle “fillen ideoloji ya da toplumsal uzam veya ik-
tidar veya bireysel ... egonun olusumu” arasinda baglantilar kurmaya calisir.
Said’e gore (2006: xv-xvi) Adorno muzik hakkinda kalem oynatan yazar-
lar arasinda “bu buyuk meselelere el atmisg son dugunur olabilir.” Kendisi
de Adorno’nun izinden giderek muzigi “toplumsal ve kulturel bir ortamda
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gerceklesen bir etkinlik olarak” anlamaya caligir. Tipki Adorno gibi “muzigin
otoritesini kaybetmesi”nden, “toplumun temsili... olmaktan ¢ikip... muzigin
toplum i¢inde iglev gorememesinin bir temsili haline gelmesinden” sikayet
eder. Adorno’nun karamsar bakigini surdurerek artik “toplumun muzigi icra
etmesi, anlamasi, dinlemesinin tamamen imkansizlasmasi”’ndan soz eder.
Opyle ki yeni muzik Said’e gore “icra edilemeyen ve dinlenemeyen” muziktir
(Said&Barenboim, 2006: 154, 147-8). Adorno’nun “dinlemenin gerilemesi”
olarak adlandirdigi bu streg, Said’e gore (2006: 3-4) “muzigin cagdas toplum-
da bir meta konumuna indirgenmesinin”, “fazla uzmanlagmis ve bilinmemesi
i¢cin tasarlanmig” bir dile dontugmesinin, dinleyiciyle besteci ve icracty: birbi-
rinden tamamen koparan bir agir1 profesyonellesme surecinin bir sonucudur.
Said’e gore gunumuzde de durum, Adorno’nun ¢izdigi karamsar tablodan
farksizdir: Amator muzisyen olgusunun ortadan kalkmasi, muzik bilgisinin
gundelik hayattan ¢ekilmesi, “her yerde surekli bir gurultu kirlenmesi”, me-
talagtirilmig ve ticarilestirilmis muzigin “araliksiz arkaplanlagtirilmasi” (122-
3)... Liste uzayip gidebilir. Bu surecin bir yuzu “muzigin toplumsal alandan
neredeyse tumuyle estetik alana sapmasi” ise diger yuzu de Beethoven’in ge¢
doneminde oldugu gibi, bestecinin yeni bir 0zerklik kazanmasidir.

Toplumla uyumsuzluk temelinde kazanilmig bu 6zerkligi, Said de en az
Adorno kadar degerli ve bir o kadar da dramatik bulur. Son kitabina egemen
olan imge de (Said, 2008: 28) Adorno’dan devraldig: “kulturel bir sembol
olarak yasli, sagir ve tecrit edilmig bir besteci figurui olarak Beethoven imge-
si”dir. Said, ge¢ donem figurleri igin “bu gergekten boyle midir yoksa Ador-
no kendi yazilari i¢cin modeller, paradigmalar ve yapilar olusturmak i¢in mi
onlara belli bir gorunts kazandirtyor?” diye sorarken aslinda Adorno’dan
cok kendisi hakkinda dusunuyor gibidir. Hayatinin son evresinde, 6lumle
mucadele ettigi yillarda, tutkuyla egildigi Gec Donem Uslubu, onun belki
de kigisel tecrubesiyle en ¢ok i¢ ice gecmis, en ice dontuk caligmasidir. Tip-
ki Haydn, Beethoven, Bartok ve Schoenberg’in en kigisel sirlarini son yay-
I1 kuartetlerinde ifsa etmeleri gibi, Said’in son kitab1 da, bir yonuyle, kendi
zihin ve duygu dunyasiyla yasadigi dunya arasindaki uyumsuzlugun derin
izlerini tagir. Kendi ¢ocuklariyla ve meslektaglariyla bile ayni zevk dunyasini
paylasamayan, populer kultur dunyasina tamamen yabanci, “elitist” zevkleri
nedeniyle gevresinden kopmus, sol fikirleri nedeniyle de muhafazakar elitist-
lerin bir pargast olamamus, ¢agiyla uyumsuz, kendisini hi¢bir yerde evinde
hissedemeyen veya herhangi bir yeri evi haline getirmek zorunda kalan bir
yersiz yurtsuzdur Said. Bu yonuyle de Adorno’ya ¢ok benzer. Nitekim Sa-
id’e gore sanatta “ge¢ donem” temasini literatire kazandiran Adorno’nun
bizzat kendisi de tam bir ge¢ donem figurudur: “On dokuzuncu yuzyil son-
larindan kalma, butun umitleri suya dugtugu icin hayal kirikligina ugramasg
bir romantik” (2008: 41-42).
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Avangard muzik, toplumdan surgun edilmis bir felsefeci ve kultur elegtir-
meni olarak Adorno’nun, mevcut duzeni elestirmek i¢in kullandigi bir model
islevini yerine getirir. Ge¢ Beethoven ve Schoenberg muziginin toplumdan
yaliulmigligi ve hakim muzik kulturunu radikal bir sekilde yadsiyisi, Adorno
dusuncesinde elestirel teorinin, negatif diyalektigin bir metaforu haline gelir.
Pozitivist sosyal bilimin, mevcut duzeni onaylamasina ve elestirel dusunceyi
imkansiz hale getirmesine benzer sekilde, kitlesel begeniyi sekillendiren ve
“kurbaninda sartli refleksler yaratan” muzik endustrisi de “0zerk” ve “iler-
lemig” sanatin kitlelerle iligki kurmasini imkansiz hale getirmektedir. Mevcut
muzik kulturuntn tuketicileri kendi hayatlarinin 0znesi olmay1 goze alama-
yarak kolelesen insanlardir, avangard atonal besteciler (6rn. Schoenberg) ise
ozerkliklerini korumak i¢in meta fetisizminin sahte hazlarina kendini teslim
etmeyi reddeden ve bunun bedelini toplumdan tecrit olmakla 6deyen ¢ileci
kahramanlar. Adorno’ya gore atonal muzige verilen asir1 olumsuz tepkiler
bireysel yargilara dayanmaz. Estetik yargilarda bulunma becerisine sahip
olmayan insanlarin, genel kanaatler Ureten merkezler tarafindan dolagima
sokulan sloganlar1 Uzerinde dugunmeksizin tekrarlamalarindan ibarettir.
Topluma yabanci sanilan 6zerk sanat, aslinda toplumu en gercekei sekilde
yansitir, toplumu yansittigr sanilan hafif muzik ise saf meta oldugundan ger-
cekte topluma en yabancilagmig muziktir. Bu durumda atonal muzik, tpki
elestirel teori gibi tektiplestirilmig bir topluma kargi 6zgur dustncenin ve
ozerklik cabasinin ifadesi olmaktadir (Ayas, 2019: 146-75).

Said de upki Adorno gibi, populer muzik turlerinin “kultur endustrisi”
tarafindan ticarilestirilmeye ¢ok daha uygun oldugunu dusunur ve klasik
muzik kultirunun, her ne kadar kitlelerden kopuk olsa da, 0zerk sanatin
son kalesi oldugunu vurgular. Avangard muzigin yaliulmighgiyla dinleme-
nin gerilemesi ve muzigin metalagmasi arasinda bir iligki kurar. 2000 yilinda
Haaretz’e verdigi bir roportajda (akt. Currie, 2016: 231) “Adorno’nun tek
gercek takipgisi”nin kendisi oldugunu soyleyen de odur. Ancak Adorno’dan
ayrildigi noktalarin da altini ¢izer. Ornegin, her ne kadar kendisi de ilgi alani-
n1 klasik Bati muzigiyle sinirlamis olsa da, Adorno’nun Bati muzigine iliskin
“verili saydig1 degerler ve teleolojilerin bircogunu” (Said, 2006: xvii) benim-
semedigini soyler. Bu yuzden de Adorno’nun karamsarligini paylagmadigini
ozellikle belirtir. Hatta Perry Anderson’in, Bat1 Marksizmindeki estetisizm
ile caresiz karamsarlik kombinasyonu arasindaki iligkiye dair yorumunu da
onaylayarak, Adorno’yu “Bau toplumunda ayirt edilebilir modelleri temel
ve evrensel duzeye yukseltmek”le (65-6) suclar. Bu agidan Thomas Mann
ve Michel Foucault ile birlikte Theodor Adorno’yu da Avrupamerkezci du-
sunurler arasinda siniflandirir. Herhangi bir insani etkinligin “her seye esit-
lenmesi”ni, bagka her seyi imkansiz kilan “tek bir buyuk ozetleyici sonuca”
ulasacak gekilde “teorilestiren ve butunsellestiren tum retrospektif tarihsel
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cozumlemeler”i reddeder. Cunku “higbir toplumsal sistem, higbir tarihsel
vizyon, hi¢bir teorik butuncullestirme, ne denli guglu olursa olsun, kendi
alani i¢inde var olan butun alternatifleri veya uygulamalar1 kapsama guctne
sahip olamaz. Onlarin agilmas ihtimali daima baki kalir” (63-4).

Bu noktada Said, muzigi kontrpuanda oldugu gibi farkli ihtimallerin bir-
birini bastirmadan bir arada bulunmasinin ya da atonal muzikte oldugu gibi
geri donulecek bir evi kalmayanlarin yersizlik yurtsuzluk tecrubesinin, go-
cebeligin, surgn hayatlarin bir metaforu haline getirir. Kisacas1 muzik yine
Adorno’daki gibi elestirel dusuncenin bir metaforudur, ancak bu kez bagka
bir amacin hizmetine sokulmustur. Soyle ki, Batt muzigindeki kontrpuan-
da, birbirine karg1 ¢alinan temalar s6z konusudur. Bunlar ayni anda duyulur,
zaman zaman temalardan biri ayricaliklik kazansa da bu gecicidir, sonugta
bu i¢ etkilesimden dogan bir uyum ortaya ¢ikar (Said, 1998: 88). Azinligin
veya ¢ogunlugun tiranligina izin vermeyen kontrpuan, muhalif seslere bir
alan agar, farkliliklarin tahakkim arzusuna yol agmadan bir arada yagamasina
imkan saglar (Groot, 2010: 217-8). Dolayistyla farkli kimlik ve geleneklerin
birbirine kargit saf 0zler olarak kavranmadigi, cok kulturlu bir evrensel hu-
manizmin modeli haline gelebilir. Benzer sekilde Said, atonal muzigi “yer-
siz yurtsuzlugun, geri doneceginiz bir evinizin olmamasinin, surekli surgun
duygusunun” bir metaforu olarak yorumlarken, muzikteki “gocebe” ozellik-
leri de “kulturel bir baglamin i¢cine dahil olmaksizin yerlesebilme” imkaniyla
iligkilendirir (Cohen, 2016: 217-8).

Miuzige dayali bu metaforlar, sabit 6zler haline getirilmis ve birbirinden
tecrit edilmis kimlik ve aidiyetleri agsmaya yonelik modeller olarak kargimiza
cikar ve tektiplestirici kulturel tahakkum araglarina kargi direng imkanlarini
vurgular. Bunun Adorno’nun Avrupamerkezci ve elitist perspektifinin aksi-
ne, bagka kulturleri de ciddiye alan bir kulturel cogulculuk modeli igerdigi
aciktir. Ne var ki Said, muzik hakkinda dusunurken, kontrapuntal elestirinin
imkanlarini sadece tek bir muzik kulturintn igine hapseder. Ornegin Hutc-
heon (2017: 24) Said’in sadece kiyaslamali ve kontrapuntal dugunmekle kal-
may1p muzigi de boyle dinledigini, bu yuzden Schoenberg’in veya Bartok’un
operalarini dinlerken onlarin icinde Wagner’in ve Strauss’un erken donem
operalarini da duyabildigini soyler. Groot (2010: 212-3), bir adim daha ata-
rak, Said’in, varyasyon formunu ve Messiaen’in muzigindeki kendini tekrar-
layan duragan unsurlari klasik Bati muzigi gelenegi icindeki bir karg1 gelenek
olarak gordugunt vurgular. Groot’a gore gelismeci bir mantiga sahip olan
hakim sonat formunun kargisina bir alternatif olarak ayni gelenek icindeki
varyasyon formunu ve Messiaen’in muzigini koyan Said, Ummu Gulsum’un
muziginde de varyasyonlar kesfederek kontrapuntal okumanin bir 6rnegini
sergilemis olmaktadir. Bu zorlama yorum, aslinda Said’in bagardiklarindan
ziyade bagaramadiklarini agiga vurur. Said, degerlendirmesinde tecrit edilmig
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bir butun olarak klasik Bat1 muzigine odaklanir ve kulturler aras: iligkisel
bir analiz i¢in herhangi bir malzeme sunamaz. Ayrica, klasik Bati muzigini
merkeze yerlestirdigi icin, ikincil onemde bir unsur olarak kargimiza ¢ikan
Ummu Gulsum’i de bu muzigin standartlarini kullanarak degerlendirir.
Kontrapuntal elestirinin vaat ettigi sey, herhalde bu degildir.

Said ¢esitli yerlerde entelektuellerin artik muzikle iligki kurmamasindan
yakinsa da, aslinda bizzat kendisi, klasik Bat1 muzigi disindaki butun muzik
geleneklerine karst ilgisizdir. Radarini biraz genigletmis olsa, hala muzikle
derinden ilgilenen, toplumla muzik iligkisine ciddi bir gsekilde kafa yoran
pek cok entelektuel oldugunu gorebilirdi. Ornegin Birmingham Okulu’nun
kulturel ¢aligmalar alaninda actigr ¢igirt takip eden pek ¢ok sosyal bilimei,
populer muzigi ciddiye alarak, Gramsci’nin fikirlerini, muzik alanindaki he-
gemonya mucadelesine ¢ok yaratici bir gekilde uygulamay1 bagarmistir. Bu
perspektifi benimseyen yazarlar, populer kulturu sadece tektiplestirici bir
total tahakkiim araci olarak degil, muhalif kulturun de kendini ifade etmesine
imkan veren bir mucadele alani olarak gorurler. Ornegin Hall ve Jefferson
(1976), Hebdige (1979) ve Willis (1978) genglik altkulturlerinin hakim kulture
kars1 verdikleri “semiyolojik gerilla harbi”nin igaret ve kodlarini analiz eden,
“farkli kutur ve altkulturlerden alinan unsurlar1 nasil yeniden yorumladikla-
rin1” gosteren ve muzik tercihleriyle anlam ve kimlik uretme oruntuleri ara-
sinda kayda deger iligkiler kurmay1 bagaran (Ayas, 2019: 225) ilk isimlerdir.
Bu tip caligmalar Said’in de bir roportajinda dikkat ¢ektigi bir ihtiyaca cevap
vermis, Frankfurt Okulu gibi “sadece tahakkum tekniklerine odaklanmak”
yerine, bu “tahakkume karg1 diren¢ imkanlari”nin izini sirmugtur. Benzer
sekilde, Said’in klasik Bat1 muziginde besteciyle icracinin ayrilmasina veya
ozerk sanatginin toplumdan kopmasinin kaginilmaz olduguna iligkin ko-
tumser yorumlar: kargisinda, Simon Frith’in Rock muzigi estetigindeki yeni
imkanlar1 vurgulayan ¢aligmalarini (1983; 1996) hatirlayabiliriz. Frith’e gore
rock sanatgist besteciyle icraciyr kendi kimliginde birlestirir, ¢unku bir rock
grubunun cover sarkilardan ¢ok kendi 0zgun bestelerini calmasi beklenir.
Rock estetigi ayrica klasik muzigin romantik donemindeki ozerk ve yaratict
sanat¢i idealini de surdurur, kendine ozgulugu, sahiciligi ve bireysel ifadeyi
yuceltir. Ayni zamanda genglik cemaatinin ortak tecrubesini yansitma gucu
sayesinde, folk muzik estetigini de igerir. Turkiye’den bir ornek vermek ge-
rekige, Meral Ozbek’in Orhan Gencebay Arabeski tizerine ¢alismasi (1991)
sadece populer kultur alanindaki hegemonya mucadelesini analiz etmekle
kalmaz, ayni1 zamanda Orhan Gencebay’in muziginde, birbirinden yalitilmig
kulturel ozlere indirgenmesi mumkiin olmayan farkli unsurlarin (Bati, Arap,
Latin, Hint, Turk muzigi vb.) nasil bir arada bulundugunu da gosterir. Muzik
sosyolojisi alaninda mekansal kulturel kargilagmalari ele alan yerel, yerel otesi
ve sanal muzik sahnelerine (scene) odaklanan calismalar (Bennet vd. 2004)
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veya Bat1 dig1 dunyada uretilen yerel muziklerin dunya muzik piyasasina ek-
lemlenme ve dunya muzigi haline gelme tarzlarini inceleyen dunya muzigi
calismalar1 (6rn. Degirmenci 2013) da, benzer bir sekilde, Said’in kulturleri
bir arada ve iligkisel olarak yorumlama idealinin canli ornekleridir. Ne var ki,
klasik Bati muzigi digindaki turlerle ilgili ¢caligmalar, bir muzik yazari olarak
Said’in radarinin diginda kalmaktadir. Oysa ki Said’in yukarida ¢izdigi ku-
ramsal cergeveyi okuyup da, cok kulturlu bir evrensel himanizmi destekle-
mek ve muzikteki muhalif sesleri kesfetmek isteyen birinin, ilk bakacag: yer,
muhtemelen klasik Bat1 muzigi degil, rock, caz, reggae, rap, dunya muzigi vb.
turler olacakur. Cunku bu tur muzikler, hem toplumun ¢ok daha yaygin bir
sekilde iliski kurdugu ve muhalif goruslerini ifade edecek kanallar1 daha rahat
bulabildigi, hem de farkl: kulturel geleneklerin birbirleri izerinde tahakkium
kurmaksizin bir arada yasayabilmesi i¢cin daha uygun etkilesim imkanlari su-
nan turlerdir.

Olumunden bir yil sonra duzenlenen bir anma toreninde (akt. Capitain,
2017: 49) kiz1 Najla Said, esprili bir sekilde, babasinin, populer muzik konu-
sundaki bilgisinin Michael Jackson ile bir sandalyeyi birbirinden ayiramaya-
cak duizeyde oldugunu soylemisti. Onun tanikligina gore Said’in hayat bo-
yunca bildigi populer sarki sayis1 dordu gegmiyordu, bunlarin da bir kismin
filmlerde duymustu. Wicke ve Sprinker (1992: 239-47), yapuklar1 roportaj
sirasinda, Said’e populer muzigin politik potansiyelini hatirlatarak, “klasik
muzikten ¢ok daha kiuresel bir etkiye sahip olmasina kargin neden Afrika
kokenli populer muziklerle” ilgilenmedigini sorarlar. Said kendi perspektifi-
ne sahip biri i¢in, rock kulturunun entelektuel agidan ¢ok daha ilging oldu-
gunu kabul eder, rock ve reggae uzerine epey okudugunu ama bu muzikleri
sevmedigini ve oturup yazmak istedigi zaman da bu muziklerdense Glenn
Gould veya Toscanini gibi klasik muzik icracilari hakkinda yazmaktan ken-
dini alamadigini soyler. Ayni roportajda Adorno gibi bazi solcu dusunurle-
rin tahakktim tekniklerini analiz etmeye kendini kaptirip direnig imkanlarini
goz ard1 ettiklerini, halbuki bu tahakkuim tekniklerine mudahale etmek i¢in
say1siz imkan oldugunu vurgular. Hatta kendisinin Filistin sorununu guinde-
me getirmek icin Amerikan medyasina ¢ikmay:r kabul etmesini buna ornek
gosterir. Ne var ki cok sevdigi Gramsci’nin, tahakkuime kargi koyabilecek
direnig imkanlarint vurgulayan perspektifini populer muzige uygulama ko-
nusunda isteksizdir. Marranca ile roportajinda (akt. Capitain, 2017: 52) ede-
biyat dunyasinin artik muzik kulturunden tamamen tecrit oldugunu, edebi-
yat elestirmenlerinin bile muzige iliskin bir sozunun olmadigini belirtir. Tam
bu sirada aklina bir istisna olarak populer muzige iliskin degerlendirmeler
kaleme alan kultur elestirmenlerinin galigmalar1 gelir. Ne var ki Said’in go-
zunde “su butun kitle kulturt fenomeni” ile ilgili bu “gelisiguzel birkag calig-
ma”, adeta, meslektaglarinin muzikle sahici bir iligki kurdugunu gostermeye
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yetmez. Cunku klasik muzik ve opera kulturt artik bircoguna higbir sey ifa-
de etmemektedir. Said kendi cocuklarinin ve gevresindeki insanlarin dinledigi
populer muzik ve Arap muziginin de kendisine pek bir sey ifade etmedigini,
hatta cazin bile ilgisini ¢ekmedigini soyler. Bununla birlikte bu durumdan
memnun da degildir. Bu tekyonlu muzik zevkini, bir zaaf olarak gordugunu
gizlemez (Sprinker, 1992: Aschcroft, 1995: 12 ve Sprinker, 1992: 246’dan akt.
Capitain, 2017: 50).

Said’in politik konumuyla Avrupamerkezci-muhafazakar muzik zevki
arasindaki gerilime dikkat ¢eken yazarlarin yeterince vurgulamadigi durum,
kendisinin de bizzat bu gerilimin farkinda olmasidir. Ornegin Baslangiclar’a
yazdig1 yeni onsozde “kulturel yargilarima tuimuyle sinmig bir muhafazakar-
lik oldugu kesin” (2020: 13) derken bu durumu bizzat kabul eder. Daha da
onemlisi, yukarida birkag ornegini verdigimiz gibi, zaman zaman bu durum-
dan rahatsiz oldugunu da soyler. Bau klasik muzigi kanonunu diger muzik
gelenekleri kargisinda ayricalikli kilan ideolojik soylemi benimsemese de, bir
muzik dinleyicisi ve muzik uzerine dugtunen biri olarak bu soylemin ¢izdigi
cercevenin digina ¢ikmakta zorlanir. Said’in gizlemeye gerek gormedigi bu
i¢ gerilim, aslinda onun yetisme tarziyla veya sosyolojik bir kavramla ifade
edersek, kulturlenme bigimiyle dogrudan iligkilidir. Said’in Adorno’nun “eli-
tist tercihleri” konusunda yapug: tespitler, kendisi i¢in de gegerlidir. Said’e
gore (2008: 39) Adorno mensup oldugu Ust sinifin rahatlik hissi ve luksunu
sevmektedir, cunku bu sayede buyuk yapitlarla, buyuk fikirlerle “profesyo-
nel olarak degil gediklisi oldugu bir lokalin muidavimi gibi” surekli hagir ne-
sir olma imkanini elde etmistir. Adorno’nun Minima Moralia’da Proust icin
soyledigi gibi (2005: 21-2), isleri geregi yuksek entelektuel meselelerle ilgile-
nen profesyonellerden tamamen farkli olarak, uzman seviyesinde ilgilendigi
konulardan gec¢imini saglamayan, dolayisiyla igbolumunu askiya alabilen,
egemen siniflarin temsilcisi olarak gorulseler de bagimsizliklar: kiskanilan
entelektuel zengin aile ¢cocuklari, tam da bu muhitin trunudur. Adorno’nun
izinden giderek muzigin uzmanlik bilgisi haline gelmesinden, dinlemenin ge-
rilemesinden sikayet eden Said, surekli olarak amatorlugu over. Ancak onun
ovdugu amator muzisyenlik, ancak aile icinde kazanilmis siki bir muzik kul-
turlt ve becerisinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikabilecek bir amatorluktur.
Said’in insanlarin ¢agimizda artik muzikle ilgilenmemesinden yakinirken
kastettigi sey, onun gundelik hayatinda bir amator zevk olarak yasadigi mu-
zik deneyiminin, artik bir uzmanlik bilgisi haline gelmis olmasidir. Benzer
sekilde Adorno da Miizik Sosyolojisine Girig'te (1976: 1-20), dinleyici tiple-
rini, zimni olarak normatif bir hiyerarsi icinde siniflandirirken, merdivenin
tepesine yerlestirdigi iki grup (ki kendisini agik bir gekilde birinci grubun
icinde gormektedir) neredeyse sadece profesyonel klasik muzik sanatgilariyla
dar bir aristokrat zumreyi i¢ine alacak kadar dardir. Adorno populer zevk bir
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yana, burjuva zevkini bile muzigi yapisal olarak kavrayamayip fetislestirdigi
icin kigimser.

Said’e gore (2008: 39) entelektuel aligkanliklar: st sinif icinde sekillenmig
olan Adorno “Bati toplumunun temelini olugturan surekliliklerin yani ba-
sindadir ama butun bunlarin kiyisinda durur, tam bir parcasi haline gelmez.”
Zevkleri Batinin yuksek modernist kulturu iginde sekillenmis Said i¢cin de
tablo pek farkl: degildir. Said’e gore yeni muzik artik icra edilemeyen ve din-
lenemeyen, toplum i¢inde islev goremeyen bir muziktir. Oyleyse bu muzigin
dinleyicisi de Adorno gibi toplumun kiyisina surulmus demektir. Ustelik,
butun kariyeri Bati kanonunu incelemek ve 0gretmek tizerine kurulu olmasi-
na kargin, hi¢cbir zaman Bat1 toplumunun tam bir pargasi haline gelmeyen, hep
kiyisinda duran Said i¢in, bu disarida kalma deneyimi, Adorno’nunkinden
cok daha katmanlidir. Bir Ingiliz somurgesinde, kendi dilini konugmasinin
bile yasaklandigi somurge okullarinda okumus, Bat1 kulturunt igsellestirmis
bir zengin aile cevresi i¢cinde yetismis, ¢ocuklugundan itibaren Bati hiima-
nist kulturunt en yuksek bicimiyle hazmetmesine karsin Batili olmayan bir
“oteki” oldugu her sekilde kendisine sturekli hatirlatlmig biridir. Tipk: bir
Fransiz’dan ¢ok daha iyi Fransizca konugan ama Fransizlarin yine de “zenci”
olarak damgaladig1 Césaire gibi, Said de kusursuz bir Bat1 muzigi kulturu ve
birikimine sahiptir ama bazi Batili meslektaglarini gercekten piyano caldigina
inandirmakta bile gugluk ceker.

Kendi igine dogdugu kultur i¢inde de rahat oldugu soylenemez. Bilhas-
sa ¢ocukluk hatiralarindan 6grendigimize gore, Arap muziginin icra edildigi
yerlerde, cogu zaman, bir tur “digsarda kalma deneyimi” (Willson, 2016: 221)
yasamug, ruhunu bu miizigin cogturdugu ruhlarla birlestirmeyi bagaramamig-
tir. 2004’te DVD olarak da yayimlanan son roportajinda (Edward Said: The
Last Interview) Charles Glass’a anlattiklar1 bu ag¢idan ilgingtir. Said, nadiren
gerceklesen aile bulugmalarinda amcalarindan birinin ud ¢alip akrabalarinin
hep beraber sarkilara eslik ettigini, ama kendisine butun bunlarin son derece
yabanci geldigini anlatir. Sarkilarin sozlerini bilmedigi gibi, muzigi sanki hi¢
bilmedigi bir dil, Grekge gibi duymaktadir. Ilk Ummu Gulsum konseri dene-
yimi de son derece olumsuzdur. Yas1 kuguktur, konser ge¢ baglamis, ustelik
oncesinde uzun bir bekleme yaganmig, butun bunlara geng Said’in bu muzik
kulturune hi¢ asina olmamasi da eklenince, bagkalarinin ¢ok buyuk bir cos-
kuyla kendilerinden gegtikleri bu konser Said i¢in bir igkence haline gelir.
Bir somurge yonetimi altinda yasayan Araplari, guglu bir cemaat duygusu
icinde bir araya getiren bu muzik bulugsmalari, Said’de ayn1 duygulari uyan-
dirmaz. Arap muzigi ve kulturuyle iligkisine dair Said’in anlattiklarinda hep
bu ait olamama durumundan duydugu rahatsizligin izlerine rastlariz. Orne-
gin Dinyalar Arasinda baglikli carpict denemesinde (2000: 15-22) “tam bir
Batuli” haline geldigini, aldigi edebiyat, muzik ve felsefe derslerinin “kendi
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gelenegi” ile hicbir ilgisinin olmadigini soyler. “Ders verdigi kirk yil boyun-
ca ogrencilerine Bat1 kanonu diginda, hele hele Ortadogu hakkinda higbir
sey ogretmemis” olmasindan rahatsiz oldugunu belirtir. “Sonradan edindigi
kimlikle i¢ine dogdugu ve uzaklagtirildigi kultur arasindaki uyumsuzlugun
fazla artmasina izin verdigi” hissine kapilan Said, “gercekten bir yerlere ait
olan arkadaglarina imrendigini” ve “bir benligini digeriyle uyumlu hale getir-
meye yonelik hem siyasi hem de varolugsal bir ihtiyag hissettigini” gizlemez.

Bununla birlikte, muzigi, ozellikle de klasik Bati muzigini, bu aidiyet
problemlerini agmaya yonelik bir imkan olarak gordugune dair isaretler de
vardir. Sesler arasinda bir iligki olarak muzigin kendine 0zgii mahremiye-
ti, sanatsal 0zerkligi, anlamu sabitleyen bir dilden yoksun olugu, dolayisiyla
kendisinden bagka hi¢cbir anlama sahip olmamasi ve bu yuzden de kulturel,
sosyal sinirlamalary, aidiyetleri agabilme imkani (2006: 20-21), Said’in ¢ok il-
gisini ceker. Bu yonuyle muzik sadece Adorno’daki gibi her seyin metalas-
masina kargt degil, hakim kultur tarafindan asimile edilmesine karsi da bir
diren¢ imkani sunar. Bizi, birbirinden tecrit edilmis evlere hapseden, sikici
ve darkafali kulturel aidiyetleri agmamiza yardim edecek evrenselci bir hu-
manist Utopyanin araci haline gelir. Groot, Hucheon ve Symes gibi yazarlar,
calismalarinda Said’in muzige yukledigi bu anlamin 1srarla altini ¢izerler. An-
cak yukarida da dikkat ¢ektigimiz gibi, Said’in muzikten anladig: klasik Bat
muzigidir. Bu muzik gelenegi de tipki digerleri gibi bir kulturlenme surecinin
sonunda 0grenilir. Ornegin Adorno ve Said, aile muhitleri ve yetisme tarzlar
geregince bu muzik kulturuntn icine dogmus insanlardir. Groot’un (2010:
209) da kabul ettigi gibi, annesi Said’i Bati muzik kulturunun deger ve stan-
dartlarini igsellestirecek sekilde yetigtirmistir. Bu yonuyle Bati muzigi onun
igine dogdugu “ev”in muizigidir. Dolayisiyla Said’in Filistinli bir Arap olarak
Bat1 muzigini kesh, Paralellikler ve Paradokslar’da Goethe’den ilhamla bize
onerdigi “kendi kimligini bir kenara birakarak otekinin kimligini kegfetme”
(2006: 12) modeline uymaz.

Ilk toplumsallasma ve kulturlenme surecinin muzik begenilerinin gekil-
lenmesindeki rolt, muzik sosyolojisi ve etnomuzikoloji alaninda yapilan sa-
yisiz ¢aligmayla kanitlanmigtir (Gasser, 2019: 431-3). Bu konuda Bati muzigi-
ni diger muzik gelenekleri kargisinda ayricalikli kilan bir durum so6z konusu
degildir. Her muzik gelenegi belli bir kulturlenme surreci sonunda ogrenilir.
Ailede, toplumda, egitim kurumlarinda veya belli bir mufredata gore ken-
dimizi yetistirerek tecrube ettigimiz kulturlenme, bizi bir kulturun pargast
haline getirir. Bu kulturun icinde rahat ederiz, onu evimiz gibi benimseriz,
bagka kulturleri degerlendirecek ol¢utleri onun i¢inden bulup ¢ikaririz. Bu
da, ister istemez, Said’in sikdyet ettigi turde bir tutuculuga, farkliliklar kar-
sisinda korluge veya onyargiya yol agabilir. Meselenin en paradoksal tarafi,
insanin icine dogdugu gelenegin Otesine gegmesini ve bu tutuculugu agmasini
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arzulayan humanist yuksek kulturun de kendi tutuculugunu yaratmis olma-
sidir. Bunun onemli sebeplerinden biri, kisiye yuksek bir zevk kazandirmay1
amaglayan himanist egitimi kanonun kaliplari icinde gergeklestirmenin pra-
tik kolayligidir. Harold Bloom’a gore edebiyat kanonunu yaratan sey on-
celikle vakit sorunudur: “Gergekten olumsuz olsaydik ya da 70 yillik omru
ikiye katlasaydik, kanonlarla ilgili butun tartismalar1 bir kenara birakabilir-
dik” (2018: 17-41). Oyleyse vaktimizi Matthew Arnold’un yuksek kultur ta-
rifindeki “soylenmis ve dusunulmus olanlarin en iyileri”yle gecirmemizin tek
yolu iyi bir secim yapmaktir. Kanon, bize bu secimi kolaylagtiracak bir liste
sunar. Bloom, Bat1 kanonunu ahlaki degerlerin bir kaynagi olarak evrensel bir
norm haline getiren muhafazakar elitistlere katlmadigini belirtse de, toplum-
sal adalet adina kanonu genigletmenin kanonu mahvedebilecegi konusunda
bizi uyarir. Benzer bir tavra George Steiner’de de (2009: 53-7) rastlariz. Ste-
iner Bat1 medeniyetini “kendi mirasin... soylenmis ve dusuntlmus olanlarin
en iyisi” olarak gormekle, Bat1 dig1 kulturle olumlu bir temas kurdugunda
bile “gercek bir esdegerlik duygusuna” sahip olmamakla, “kendi onceligini
ciddi olarak hi¢cbir zaman sorgulamamakla” suglar, ama sonunda Mozart’in
kargisina tamtamlari ve Java canlarini koyarak yine Bau kulturuntun ustun-
lugu fikrine varir. Kanonun ideolojik temellerini sorgulamasina, “somurt ve
zulmun kilifi olarak” kullanilmasina isaret etmesine karsin, munhasiran bu
kanonla yetismig oldugu ve farkli kulturleri tanimadig1 icin onlar1 esdeger
gormeye kendini ikna edemez. Kisacas: himanist egitim, bize paha bigilmez
ozgurlestirici imkanlar sunmakla birlikte, hem Batidaki populer kulturlere
hem de Bat1 dig1 kulturel geleneklere karst elitist ve diglayict bir damar ige-
rir. Bu damar, hem Pierre Bourdieu’nuin kastettigi anlamda ust siniflar1 hem
de postkolonyal bir ¢ercevede Avrupa kulturunu diger kulturler kargisinda
ayricalikli kilan toplumsal ayrim (distinction) stratejilerine kaynaklik eder.
Bununla birlikte, Peterson’in oncu ¢alismasindan (1992) itibaren yapilan om-
nivor (hepgil) begeni aragtirmalari, gainumuizde bu tip bir ayrim stratejisinin
eskisi kadar galigmadigini kanitlamis durumdadir. Farkli baglamlarda yap:-
lan sosyolojik aragtirmalar (Peterson ve Kern, 1996; Peterson 2005; Lizardo
2009; Alderson vd. 2010, Rankin ve Ergin 2016) toplumsal olarak ayricalikli
gruplarin, eskiden oldugu gibi munhasiran yuksek kultur urtinlerinden tercih
yapmadiklarini, hatta esas ayrim ¢izgisinin, farkli begeni kulturleri arasinda
genis tercihlerde bulunma becerisine, kisaca omnivorluk (hepgillik) derece-
sine dayandigini gosteriyor. Omnivor begeninin onem kazanmasi, aslinda
entelektueller arasinda Goethe’nin yapug: gibi “kendi kimliginden siyrilip
otekini kegfetme” egilimini guglendirecegi icin Said’i memnun etmesi bek-
lenirken, aksine onu muzigin otoritesini kaybettigi yargisina vardirir. Zira
her seyin bir bedeli vardir. Begeninin ¢esitlenmesi ve kanonun sinirlarinin
genigletilmesi dinlemeyi yuzeysellestirme tehlikesini i¢inde barindirir. Insan
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tercihlerini cesitlendirdikge, Adorno’nun ve Said’in dinleyiciden talep ettigi
turden bir dinleme duzeyine erigmesi ve belli bir muzigin butun yapisal in-
celiklerine varmasi zorlagir. Said, kulturel cogulculugun idealleri ugruna, bu
zor kazanilan becerileri feda etmeyi goze alamaz.

Kisacast Edward Said’in muzikle kurdugu iligki tarziyla hem kendi dunya
gorusunun talepleri hem de kendi mensup oldugu sinifin ve ¢agin guincel egi-
limleri arasinda bir gerginlik vardir. Bu gerginligin pekala farkinda olan Said,
ne muzikle kurdugu iligkiden ne de duinya gorusunden taviz verir. Bu uzun
makalenin sonunda bile Said’in muzikle iligkisi konusunda apagik bir hukme
varamamis olmamizin sebebi, Said’in bizzat kendisinin de bu hukmu askida
birakacak sekilde davranmig olmasidir. Said’in i¢ gerilimi bize Isaiah Berlin’in
Kirpi ve Tilki adli meghur denemesinde (2013) Tolstoy icin soylediklerini
hatirlatir. Berlin’e gore entelektueller ve sanatgilar iki temel gruba ayrilabilir.
“Her seyi tek bir merkezi goruse... tek bir evrensel, duzenleyici prensibe bag-
layan” kirpilerle, “cogu zaman birbiriyle alakasiz, hatta catigan... bircok amag
guden” ve hayatin ¢esitliligini “tek bir butunlestirici anlayisa uydurmaya ca-
lismayan” tilkiler. Berlin bir¢cok sanat¢i ve filozofu bu iki kategoriden birine
yerlestirmeyi bagarsa da Tolstoy’da kararsiz kalir. Cunkt Tolstoy’un kendi
deneyimi, becerileri ve sanatiyla, inanglar1 arasinda ciddi bir ¢atigma vardir.
“Tolstoy gergekligi cok yonlulugu ve gesitliligi icinde, neredeyse esi benzeri
olmayan bir agiklik ve ferasetle gormeyi bagardigi birbirinden ayri varliklarin
bir araya gelmesi olarak algiliyor, buna kargilik tek bir engin ve bolunmez
butune inantyordu.” En buyuk mahareti hayat: gesitliligi icinde gormek olan
Tolstoy’un inandig1 sey bunun tam aksidir. Dolayisiyla Tolstoy ne yaparsa
yapsin kirpi olmay1 bagaramayan bir tilkidir. Her yerde tekligi bulmaya cali-
sir, tekligin vaazini verir, gelgelelim mukemmel bir sekilde gordugu sey hep
cokluktur.

Said ise butun entelektuel hayat: boyunca hep teklige kargi coklugun al-
tin1 cizer. Foucault ve Adorno gibi kendi entelektuel kahramanlarini bile,
“her seyi tek bir seye esitlemeye” calisan “totallestirici” gorusleri sebebiyle
elestirir. Kulturleri saf ozler olarak degil, icinde farkli unsurlari barindiran
cokluklar olarak gorur. “Farkliliklart muhafaza eden”, ama bunu “normal-
de kimlik olumlamalarinin beraberinde getirdigi tahakkume ve savagkanliga
boyun egmeden” yapabilecek bir himanist misyonu savunur. Yine de pi-
yanosunun bagina oturdugunda veya muzik dinlemeye veya muzik uzerine
dusunmeye koyuldugunda, tek bir muzik geleneginin sinirlarinin digina ¢ika-
maz, olanca ¢esitliligi icindeki muzik deneyimlerine kulaklarini tikar, muizigi
Klasik Bati muzigine esitler. Tolstoy’un aksine, dunya
gorust ve inanglariyla tam bir tilki olan Said, muzikle iligkisinde tam bir kir-
pidir. Muzik yazilarinda, zaman zaman bunun farkina vararak tilkice dugun-
mek i¢in bazi denemelere girigir. Mesela Ummiu Gulsum’un muziginde Bauli
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varyasyon tekniklerini, Messiaen’de Arap muzigi estetigine 0zgl unsurlari
bulmaya ¢alisir. Adorno’nun ve Thomas Mann’in insanligin butun estetik
deneyimini tek bir muzik geleneginin kaderine egitleyen karamsar ve totalles-
tirici yaklagimlarini elegtirir. Ne var ki bunlar, birka¢ kugcuk deginmeden ve
dipnottan oteye gecmez. Said, bir muzik yazari ve kultur elestirmeni olarak
bu durumun analizlerini zayiflattiginin farkinda olsa da, bir muziksever ola-
rak, kendi sevdigi muzikle kurdugu tutkulu ve kiskang iligkiden vazgecmez.
Muzige bakiginda degilse bile, kendi i¢indeki ikilemle baga ¢ikma konusunda
bir tilki olmay1 bagarir. Politik konumuyla estetik yargilarini zorla birbiriyle
uyumlu hale getirmeye ¢aligmaz. Kariyeri boyunca Bat1 yuksek kultur uruin-
lerinin emperyal baglaminin ac¢iga ¢ikartilmasinda ve ideolojik arkaplaninin
ifsa edilmesinde dunyaya onculuk etmis olabilir. Ama Symes’in da tespit et-
tigi gibi (2006: 312), Bat1i kanonunun ipligini pazara ¢ikartirken de, estetik
ve insani degerlerini takdir ederken de kendi evindeymis gibi rahattir. Zaten
kontrapuntal elestirinin Kiltir ve Emperyalizm’deki anlami bir agidan da bu
degil midir? Kontrapuntal okuma, kultur ve emperyalizmi “kulturel metin-
leri suglama ve sugluluk politikasinin otesine gececek” (Radhakrishnan, 2012:
23) sekilde birbirine baglamay1 amaglar. Bu yuzdendir ki Said, kitabinin adinm
‘Kultur veya Emperyalizm’ degil, ‘Kultur ve Emperyalizm’ koyar. Said’in
muzik yazilarinda yansiyan i¢ gerilim, sinirlilik ve tutarsizliklar bizim i¢in
ne kadar ufuk agiciysa, sanat eserleriyle ve kanonlarla kuracagimiz estetik
iligkiyi ideolojik elestiriye indirgememeyi bagarmig olmasi da bir o kadar 0g-
reticidir.
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